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PIER PAOLO PASOLINI - Biografia

Pier Paolo Pasolini nacque a Bologna il 5 Marzol@?2.

Il padre, Carlo Alberto Pasolini, essendo un temeinfanteria, fece trascorrere l'infanzia al
primogenito Pier Paolo cambiando spesso residefaan@andosi in varie cittadine del Veneto e
dell'Emilia, da Bologna a Parma, Belluno, Cremona..

La madre, Susanna Colussi, era una maestra elameniginaria di Casarsa, Friuli.

Pier Paolo Pasolini vide sempre in questa union@cnocio derivato dall'unita d'ltalia stessa.

Il tenente Pasolini discendeva da un'antica famigtibile della Romagna, al contrario la madre
Susanna proveniva da una famiglia di contadinldriuche con il tempo si erano innalzati ad una
condizioni di piccola-borghesia.

A Belluno, nel 1925, nacque il secondogenito Guido.

Pier Paolo crescera legato moltissimo alla madeasua, che ricordera sempre come una donna
idealista e sognatrice, al contrario i rapportigatire andranno a peggiorare col tempo.

Sara il forte legame con la madre, ma anche dfii stifilologia romanza, a spingerlo nella ricerca
di una poetica in dialetto friulano.

Dopo aver frequentato la scuola elementare ottépassaggio dalle elementari al Ginnasio, che
frequento a Conegliano.

Durante gli anni del liceo Pasolini cred un grupgtterario per la discussioni sulla poesia, nergce
parte Luciano Serra, Ermes Parini, Franco Fardfaleio Mauri.

A 17 anni, conclusi gli studi liceali, si iscrisata facolta di Lettere dell'Universita di Bologna.

In questi anni Pasolini scrisse poesie sia indnolche in Italiano, che raccolse in un primo
volume: “Poesie a Casarsa”

Collaboro d'll Setaccio”, un periodico Bolognese della Gil, e partecipohenalla redazione della
rivista“Stroligut” con altri letterati friulani.

Con loro creo Academiuta di lenga furlana

Infatti il dialetto rappresentava I'opposiziondascismo che pretendeva I'omologazione, una unica
lingua nazionale, dai dialetti regionali ad un anitaliano.

Anche la sinistra prediligeva l'uso della lingusligna e l'uso dialettale era diventata una
prerogativa clericale.

Per queste motivazioni Pasolini tento di portarehara sinistra I'uso dialettale all'interno della
cultura.

Pasolini venne arruolato a Livorno nel 1943 masetiembre dello stesso anno disobbedi all'ordine
di consegnare le armi ai tedeschi e fuggi.

Dopo alcuni spostamenti si reco Versutta con ladha piccola frazione di Casarsa, luogo poco
esposto ai bombardamenti tedeschi.

Li inizio I'insegnamento al Ginnasio.

Nel 1945 il fratello Guido pasolini venne massaziratlle malghe di Porzus.

Guido si era rifiutato di restare nascosto a Veéaseitaveva intrapreso la lotta partigiana nella
divisione Osoppo.

Quando nacquero dei conflitti intestini tra i vgruppi della resistenza friulana la situazione
degenero, un gruppo di Garibaldini catturaronaulpgo degli Osoppo e li passarono alle armi.
Guido riusci a fuggire e a rifugiarsi da una comadma quando i garibaldini lo trovarono lo
trascinarono fuori e lo massacrarono.



Pasolini mettera in versi n€lorus in morte di Guidache appariranno nellstroligutdell’agosto
1945:

La livertat, I'ltaia

e quissa diu cual distin disperat

a ti volevin

dopu tant vivut e patit

ta quistu silensiu

Cuant ge i traditours ta li Baitis

a bagnavin di sanc zenerous la neif,
"Scampa - a ti an dita - no sta torna' lassu
| ti podevis salvati,

ma tu

i no ti as lassat bessoi

i tu cumpains a muri'.

"Scampa, torna indavour"

| te podevis salvati

ma tu

i ti soso tornat lassu’,
caminant.

To mari, to pari, to fradi
lontans

cun dut il to passat e la to vita infinida,
in gel di' a no savevin

ge alc di pi' grant di lour

al ti clamava

cu'l to cour innosent

Dopo la morte di Guido, che ebbe effetti devastpetila famiglia Pasolini, Pier Paolo si
lego ancor piu alla madre che era distrutta DAL MRE.

Pasolini si laureo nel 1945, con la tesi “Antolodélla lirica Pascoliana (introduzione e
commenti)”.

Trovo lavoro come insegnante in una scuola medigatliassone, in provincia di Udine

Nel 1947 diede la propria adesione al Pci e ingzgbllaborare al settimanale del partito, “Lotta e
Lavoro”.

Aderire al Pci significo per Pasolini condividelsuio ideale con le stesse persone, lo stessagparti
friulano che in passato provoco tanto doloro alia famiglia con la morte del fratello Guido.

Fu quasi un atto di coraggio.

Pasolini divenne segretario della sezione di Savésini di Casarsa ma non venne visto di buon
occhio nel partito, per il suo eccessivo intergssea cultura borghese e per le suo opere poetiche
dialettali e spesso senza un soggetto politico.

Il 15 Ottobre 1949 inizid la lunga e denigrantdikaagiudiziaria che umilio il poeta per tutta laav
Infatti venne segnalato ai Carabinieri di Cordovaéo corruzione di minorenne.ll periodo era
aspro, segnato da controversie tra sinistra e [pesizione di Pasolini venne piu volte criticata
sia dalla destra che dalla sinistra.

Dopo la denuncia, prima ancora del processo, Pa$olespulso dal Pci.



In pochi giorni perse il lavoro da insegnante, $pudso dal partito e si trovo in una situazionates
con la madre.

Decise di fuggire da Casarsa e si trasfei a Romdacmadre

primi anni trascorsi a Roma furono difficili perePiPaolo Pasolini, si ritrovo in poverta e
solitudine, una situazione drammatica che raccanteistesso:

"Nei primi mesi del '50 ero a Roma, con mia madr& padre sarebbe venuto anche lui, quasi due
anni dopo, e da Piazza Costaguti saremmo andbtisae@a Ponte Mammolo; gia nel '50 avevo
cominciato a scrivere le prime pagineRi#igazzi di vitaEro disoccupato, ridotto in condizioni di
vera disperazione: avrei potuto anche morirnecBoil'aiuto del poeta in dialetto abruzzese Vittori
Clemente trovai un posto di insegnante in una scpoVvata di Ciampino, a venticinque mila lire al
mese". ( "Profilo autobiografico” iRitratti su misura di scrittori italiania cura di E.F. Accrocca,
Venezia 1960. )

Per superare le difficolta economiche cerco lavaiocampo del cinema, ottenendo la parte di
generico a Cinecitta, correggendo bozze e vendesui libri nelle bancarelle rionali.

Con l'aiuto del poeta abruzzese Vittori Clemérgo lavoro come insegnante in una scuola di
Ciampino.

L'impatto con la realta delle borgate romane pBdsolini a mitizzare la vita rurale delle campagne
friulane.

Roma divenne per Pasolini il centro della stotigito del sottoproletariato urbano lo spunto per
una crescita lenta e dolorosa.

Pasolini preparo le antologie sulla poesia didketizollaboro a "Paragone”, una rivista di Anna
Banti e Roberto Longhi. Proprio su "Paragone" pigbda prima versione del primo capitolo di

Ragazzi di vita

Angioletti lo chiamo a far parte della sezionedsdtia del giornale radio, accanto a Carlo Emilio
Gadda, Leone Piccioni e Giulio Cartaneo.
Supero cosi gli anni difficili della sua vita ronzan

Nel 1954 Pasolini abbandono l'insegnamento e BilstaMonteverde Vecchio,un quartiere
piccolo-borghese di Roma.
Pubblico il suo primo importante volume di poeseettali: La meglio gioventu

Nel 1955 venne pubblicato da Garzanti il romaRagazzi di vitache ebbe un vasto successo, sia
di critica che di lettori. Il giudizio della cultarufficiale del Pci fu in gran parte negativo.ilird
venne definito intriso di "gusto morboso, dello sq@g dell'abietto, dello scomposto, del torbido".
La Presidenza del Consiglio, tramite il ministr@lidénterni Tambroni, promosse un'azione
giudiziaria contro Pasolini e Livio Garzanti.

Il processo li vide assolti in quanto "il fatto noostituisce reato".

Il libro, che era stato ritirato dalle librerie p&m anno, venne dissequestrato.

Pasolini divenne uno dei bersagli preferiti dairgadi di cronaca nera: venne accusato di reati al
limite del grottesco: favoreggiamento per rissaréof rapina a mano armata ai danni di un bar
limitrofo a un distributore di benzina a San Fel@ieceo.

Nel 1957 Pasolini, insieme a Sergio Citti, collabal film di Fellini, Le notti di Cabiriga
stendendone i dialoghi nella parlata romanesca.




Firmo le sceneggiature insieme a Bolognini, Rosindni e Lizzani, col quale esordi come attore
nel film Il gobbodel 1960.

In quegli anni Pasolini collaboro alla rivista "@fha" accanto a Leonetti, Roversi, Fortini,
Romano, Scalia.

Nel 1957 pubblico le raccolte di poesie ceneri di Gramsala Garzanti e I'anno successivo, il
1958, da Longanediusignolo della Chiesa cattolica

Nel 1960 Garzanti pubblico la raccolta di sadg@ssione e ideologiae nel 1961 un altro volume
di versiLa religione del mio tempo

Nel 1961 Pasolini realizzo il suo primo film da istg e soggettist@ccattone

Il film venne vietato ai minori di diciotto anniseiscitd non poche polemiche alla XXIl Mostra del
cinema di Venezia.

Del 1962 eMamma Roma

Nel 1963 I'episodid.a ricotta diretto da Pasolini e inserito nel filRoGoPaG venne sequestrato e
Pasolini fu imputato per reato di vilipendio alidigione dello Stato.

Nel 1964 diresskVangelo secondo Matteoel 1965Uccellacci e Uccellininel 1967Edipo re nel
1968Teoremanel 1969Porcile; nel 1970Medea tra il 1970 e il 1974 la trilogia della vita, osno
Decameronl racconti di Canterbunell fiore delle mille e una nottel suo ultimo film fuSaloo le
120 giornate di Sodomael 1975.

Il cinema lo porto a intraprendere numerosi viagbgstero: nel 1961, con Elsa Morante e Moravia,
ando in India; nel 1962 in Sudan e Kenia; nel 1@6Ghana, Nigeria, Guinea, Israele e Giordania,
dove girera un importante documentario dal tit®tpralluoghi in Palestina

Nel 1966, in occasione della presentazion&atiattonee Mamma Romal festival di New York,
compi il suo primo viaggio negli Stati Uniti; rimeamolto colpito da quel paese e soprattutto da
New York.

Confesso a Oriana Fallaci:

"Non mi era mai successo di innamorarmi cosi dbaese. Fuorché in Africa, forse. Ma in Africa
vorrei andare e restare, per non ammazzarmiAfich € come una droga che prendi per non
ammazzarti. New York invece € una guerra che diffpmr ammazzarti”.

(Oriana Fallacilettera a Pier Paolo Pasolinin "Europeo”, 14 novembre 1975)

Nel 1968 Pasolini ando di nuovo in India per giranedocumentario.

Nel 1970 torno in Africa: in Uganda e Tanzaniaizzal il documentarid\ppunti per un'Orestiade
africana

Nel 1972, presso Garzanti, pubblico i suoi intetwveritici, soprattutto di critica cinematografica,
nel volumeEmpirismo eretico

Negli anni della contestazione studentesca Pasagsunse una posizione originale rispetto al resto
della cultura di sinistra.

Seppure accettando e appoggiando le motivazioaladehe degli studenti, ritenne che questi
fossero antropologicamente dei borghesi, e in quiatitdestinati a fallire nel loro tentativo
rivoluzionario.

Nel 1968 Pasolini ritird dalla competizione dRremio Stregal suo romanzd eoremeae accetto di
partecipare alla XXIX Mostra del cinema di Venegz@o dopo che, come gli fu garantito, non ci
sarebbero state votazioni e premiazioni.

Infatti Pasolini fu tra i maggiori sostenitori désociazione Autori Cinematografici che si batté
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per ottenere l'autogestione della mostra.

Il 4 settembre il filmTeoremavenne proiettato per la critica in un clima arnotato.

Pasolini intervenne alla proiezione del film pdradire che il film era presente alla Mostra solo pe
volonta del produttore, ma in quanto autore pregtici di abbandonare la sala.

Cio non avvenne.

Il regista si rifiuto allora di partecipare alladiizionale conferenza stampa, e invito i giornafist
giardino di un albergo per parlare non del film, dedla situazione della Biennale.

Nel 1972 Pasolini decidette di collaborare corovgni diLotta Continuaed insieme ad alcuni di
loro, tra cui Bonfanti e Fofi, firmo il documentarl2 dicembresulla strage di piazza Fontana a
Milano.

Nel 1973 comincio la sua collaborazione al "Cogidella Sera”, con interventi critici sui problemi
del paese.

Nel 1970 Pasolini acquisto quel che resta di uteltasnedievale nei pressi di Viterbo.

Lo ristrutturd e qui comincio la stesura della spara che resto incompiutetrolio.

Nel 1975, presso Garzanti, pubblico la raccoltaidirventi critici, Scritti corsari e ripropose le
poesia friulana con il titolo dia nuova gioventu

La mattina del 2 Novembre 1975, sul litorale romdn@stia, in un campo incolto in via
dell'idroscalo, una donna, Maria Teresa Lollobrgisicopri il cadavere di un uomo.
Fu Ninetto Davoli a riconoscere il corpo di PiepRaPasolini.

"Quando il suo corpo venne ritrovato, Pasolini giscdisteso bocconi, un braccio sanguinante
scostato e l'altro nascosto dal corpo.

| capelli impastati di sangue gli ricadevano stritante, escoriata e lacerata. La faccia deformata d
gonfiore era nera di lividi, di ferite. Nero lividerosse di sangue anche le braccia, le mani.the di
della mano sinistra fratturate e tagliate. La midscgnistra fratturata. Il naso appiattito deviato
verso destra. Le orecchie tagliate a meta, e gsglistra divelta, strappata via. Ferite sulle kgpal

sul torace, sui lombi, con il segni dei pneumatelia sua macchina sotto cui era stato schiacciato.
Un'orribile lacerazione tra il collo e la nuca. Bieostole fratturate, fratturato lo sterno. Il &g
lacerato in due punti. Il cuore scoppiato”.

(Dalla "Perizia compiuta sul cadavere di Pasolif€orriere della Sera" del 2 novembre 1977.)

Nella notte i carabinieri fermarono un giovane, $ejppe Pelosi, detto "Pino la rana” alla guida di
una Giulietta 2000 che risultera di proprieta dsdleni.

Il ragazzo, interrogato dai carabinieri, e di f@all'evidenza dei fatti, confesso I'omicidio.
Racconto di aver incontrato Pasolini presso laiGt@&zTermini, e dopo una cena in un ristorante, di
aver raggiunto il luogo del ritrovamento del cadayd, secondo la versione di Pelosi, Pasolini
avrebbe tentato un approccio sessuale e vistqantesavrebbe reagito violentemente; questo
avrebbe scatenato la reazione del ragazzo.

Il processo porto alla luce retroscena inquietanti.

Si ipotizzo da diverse parti il concorso di altelllomicidio.

Non si ebbe mai chiarezza su questo punto.

Pino Pelosi venne condannato, unico colpevolelgerorte di Pasolini.

Pasolini &€ sepolto a Casarsa, nel suo mai dimeatiaauli.



Nome Pier Paolo Pasolini

Data e luogo di nasciteb Marzo 1922, Bologna, Italia

Data e luogo di morte2 Novembre 1975, Ostia, Italia

| primi contatti di Pier Paolo Pasolini (1922-197%6n il mondo del cinema avvengono a Roma, nel
1950, quando scrive sceneggiature per Mauro BatognMario Soldati. Il primo film da regista,
Accattondo realizza nel 1961 descrivendo una borgata ramnam luogo emarginato ma
incontaminato, in cui vivono personaggi che propeoché dimenticati da tutti conservano una
serie di qualita - grazia interiore, schiettezzenddi, capacita poetica di sognare il futuro - ithe
mondo del benessere ha perduto per sempre. Passdme in particolare il protagonista, si
concentra su ogni sua espressione, mette in e\adetta la sua rozzezza. La sua tecnica non € pero
guella del Neorealismo*; il suo cinema, infatti,gnesta prima fase che appare come la trascrizione
in immagini dei suoi primi romanzi, guarda piu aosreferenti figurativi e culturali, da Masaccio a
Piero della Francesca fino al Pontormo, che nanteddizione cinematografica. Ecco perché i suoi
primi piani cercano le rughe del volto, le pieghars sulla fronte del protagonista; ecco perché le
sue figure sono tendenzialmente statiche e il toovimento e affidato piu alla musica di Bach che
agli spostamenti della macchina da presa. Il fdome molti altri di Pasolini, si chiude con una
morte che arriva come una forma di liberazione mkawvita sempre uguale a se stessa.

Morira anche il protagonista Mamma Rom#1962), un altro sottoproletario per il quale ladmea
sognava un futuro piccolo-borghese; morira sulkecer- per indigestione - il protagonistalde

ricotta (1963), mentre interpreta, nel film che si girdrtérno del film, la parte del ladrone
accanto al Cristo; moriranno su un mucchio di fifiglue burattini (Toto e Ninetto Davoli) @the
cosa sono le nuvold967), nell’'istante stesso in cui cercano di evadil palcoscenico, spazio-
simbolo della loro costrizione. E in fondo si teatiempre dello stesso personaggio: un
sottoproletario che, nel primo caso, soccombeatitér alla societa del benessere, nel secondo
perisce realmente e per quello che & (un povepehso che non ha di che mangiare), in contrasto
con la finzione cinematografica che si concenttsnorte di Cristo, nell’ultimo infine viene
sconfitto nel momento in cui esce dalla metafocoadizione di emarginazione, pur se confortato
dalla visione delle nuvole, inedita per i burattini

Con una morte si chiudeva andbecellacci e uccellin{1966), sebbene non vedesse coinvolti i
protagonisti principali - un padre e un figlio ofieano per il mondo animati da grandi ideali - ma
un insopportabile “corvo marxista”’, metafora dimomento difficile della sinistra italiana che,
dopo la morte di Togliatti, avvenuta nel 1964 e chieideva un’epoca e una strategia politica, si
trovava in pieno periodo di riflessione. Negli siemnni, sugli stessi presupposti, hascevano anche
sovversividi Paolo e Vittorio TavianiPrima della rivoluzioneali Bernardo Bertolucci,
Condizionamenti sociali, vicende dipugni in tascali Marco Bellocchio e, con una coscienza gia
proiettata verso il ‘68.a Cina € vicinali Marco Ferreri.

Fu proprio il periodo della contestazione giovaamildeterminare una pausa nella produzione di
Pasolini che gli servira per elaborare una nuowgddealel linguaggio cinematografico. Tale teoria
propugnava innanzitutto la fine dello schema néitreo che aveva caratterizzato il cinema
italiano dal dopoguerra in poi, a vantaggio di soattura filmica che mettesse in mostra la
presenza della macchina da presa, che rendessgeviisiperazione tecnica che genera 'immagine.
Questa “presenza” della macchina da presa e dstaezhe la muove avrebbe caratterizzato il
cinema immaginato da P. in senso poetico, la cetfica” era fornita dal “verso” del piano-
sequenza.

Pasolini condensa il frutto di queste intuizionil@orema1968) ePorcile (1969), in cui raggiunge
notevoli risultati dal punto di vista figurativo ipeostruire due difficili metafore della realta
offuscata ormai da un cieco pessimismo: I'ltalisagipare dominata da un nuovo potere che tende
ad omologare tutte le classi sociali al modell@pic-borghese. La realta contadina e
precapitalistica che egli aveva mitizzata - conatscdapprima nelle forme del paesaggio friulano e
ravvisata poi nei modi di vita delle borgate romageormai scompara; per trovare spazi
“immacolati” bisogna volgere lo sguardo verso itAz@Mondo, verso quelle direzioni che gia



indicavano i cartelli stradali del finale diccellacci e uccelliniistanbul Km. 4.253, Cuba Km.
13.257.

Tradotto nelle cifre del suo cinema, tutto queggaifica sconfitta, incapacita di comprendere il
presente e le sue novitadipo re(1967) eMedea(1970) sono I'espressione della crisi di una
personalita che, accantonato lo spirito rivoluziemacerca di fuggire dalla realta spinto da un
sentimento tragico della vita.

Da questi territori lontani Pasolini combatte le sitime battaglie contro i tabu sessuali, armato
unicamente delle leggi della natura che, nellavssiane, raggiungono la purezza solo se liberate
dai vincoli educativi e religiosi e dopo aver datogo ai piaceri del sesso. Sono gli argomenti che
ispirano la cosiddetta “trilogia della vitaDiecameror(1971),l racconti di Canterbury1972),l|

fiore delle mille e una nott@974).

Ma sara una battaglia tragica che Pasolini si g&cdr aver perso gia nel momento in cui prende
atto che anche le cose a lui piu care, il mondopth@mava, € compromesso con la societa
borghese sempre piu imperante: una visione setzfohe, venata da violenza e sangue,
rappresentera iBalo o le 120 giornate di Sodor(d75), il suo ultimo film considerato da molti
come un vero e proprio testamento.

Il film uscira dopo la sua morte, avvenuta la néitéeil 1 e il 2 novembre del 1975.

L'OMICIDIO E LE PRIME INDAGINI

Pier Paolo Pasolini fu ucciso nella notte fra liLZnovembre 1975, sul lungomare di Ostia. Il
corpo fu ritrovato la mattina successiva, su uredst accidentata che portava ad un campo di calcio
amatoriale. Fu chiaro da subito che il regista-p@ea stato vittima di un'aggressione
particolarmente brutale: il corpo presentava fegievissime alla testa e al torace, ed inoltre@ran
evidenti i segni del passaggio di un auto; si Scagmoi, tramite I'autopsia, che la morte era
sopraggiunta per la rottura del cuore, in seguifmaasaggio dell'autovettura sul torace, ma che le
percosse subite avevano gia provocato un‘emorcagigrale. Inoltre, disseminati nell'area, si
trovarono resti degli attrezzi usati per il pestagg almeno di alcuni di questi (un paletto ed una
tavoletta di legno, macchiati di sangue), e cose gutrovo la camicia dello scrittore (anch'essa
imbrattata di sangue), ciocche di capelli eccet@uni di questi reperti erano a 90 metri al corpo
e testimoniavano il disperato tentativo di fug#dsolini dal luogo dove aveva avuto inizio
l'aggressione.

All'una e trenta di quella notte, quindi prima dalvenimento del cadavere, i carabinieri avevano
fermato il diciassettenne Giuseppe "Pino" Pelasitestandogli il furto dell'auto a cui era alla
guida, un'Alfa 2000 risultata poi dello scritto@&unto in caserma, Pelosi ammise il furto, e chiese
notizie di un anello di sua proprieta, che risaltpoi rinvenuto vicino al corpo di Pasolini. Sittea
della prima svolta nelle indagini: é la "firma" d#glitto. Un primo segno di chiarezza in
un'inchiesta che per molti altri aspetti, purtropfastera comunque intorbidita dalla poverta delle
indagini, probabilmente segnate dalla convinzionaturata con eccessiva fretta, che si trattasse di
un caso "gia risolto”. L'avere a disposizione utiasere ed un reo confesso viene purtroppo spesso
considerato sufficiente a chiudere un'indaginejmguesto caso, come vedremo in seguito, a
guesta considerazione se ne aggiunge un'altraibemgyve: gli inquirenti presero le deposizioni del
giovane omicida senza fare nulla per scalfirneetecenza o le contraddittorieta.

Le dichiarazioni di Pelosi andarono affinandositeohpo, nel tentativo di rafforzare sempre
maggiormente la tesi secondo cui il ragazzo avrelgiite per legittima difesa. Per dovere di
cronaca riportiamo a grandi linee la versione idghiutato nella sua veste definitiva; nel capitolo
successivo vedremo di fare emergere le contradudieite gravi lacune nelle indagini.



Il ragazzo viene avvicinato da Pasolini nella tasdeata ed accetta di salire in auto con lo sceitto
Entrano assieme in un ristorante; poco dopo meziaascono e si dirigono verso il luogo della
tragedia. Appartati sul lungomare, secondo la vaesdell'omicida sarebbe nata una discussione fra
i due: Pelosi avrebbe sulle prime accettato eifiotato di avere un rapporto sessuale con lo
scrittore, e sarebbe sceso dall'auto, seguito sl@liReche lo avrebbe minacciato e successivamente
colpito con un bastone. A questo punto scattadaioee del ragazzo che, affermo, non avrebbe
investito volontariamente il corpo dello scrittooemai agonizzante.

Appena giunto in carcere Pelosi, in quel momenticiafmente accusato SOLO di furto d'auto (il
cadavere non era ancora stato ritrovato), si vaetd con un compagno di cella di aver ucciso
Pasolini, dimostrando piena consapevolezza nondalceato compiuto, ma anche dell'identita
della vittima. Ad onor del vero questa circostaranunque dubbia, potrebbe essere spiegata con
un altro episodio: quando ancora nel commissadad&elosi viene contestato il furto, un
funzionario, dopo aver verificato la targa dellgugli si sarebbe avvicinato dicendogli "I'hai &att
grossa; hai rubato I'auto ad una persona famosaliRid. Questo episodio sembrerebbe avvalorare
la tesi che Pelosi abbia saputo l'identita deli@mwa solo successivamente... Ma, viceversa, dsult
inspiegabile che proprio nel primo interrogatored & novembre Pelosi si riferisse a Pasolini
chiamandolo piu volte per nome ("Paolo”, "il PagJaimostrando una conoscenza che, forse, non
era neppure nata quella notte ma prima; neglinogatori successivi, invece, Pelosi parlo di
Pasolini con molto piu distacco ("l'uomo”, "l'indivo™), ribadendo piu volte di non averlo mai
visto prima e di non essere stato a conoscenza siédl identita fino a quando non gli fu
comunicata. La lunga lista di contraddizioni, cligrgjuirenti non cercheranno di smontare,
comincia qui ma si arricchira di altri e piu inquaeti episodi, che vediamo ora di analizzare.

LA VICENDA PROCESSUALE E L'ATTEGGIAMENTO DEI MEDIA

Il percorso processuale della vicenda fu relativeimeeloce. La sentenza di primo grado e del 26
aprile 1976; quella d'appello del 4 dicembre 19@6Cassazione si esprimera in modo definitivo il
26 aprile 1979. In tutte queste sentenze la resymlita di Pelosi quale autore materiale del delitt
emerge chiara ed inequivocabile, rigettando laalimkella legittima o sproporzionata difesa e
dimostrando che Pasolini non fu (MAI ed in NESSUNKBSURA) "aggressore"”, ma "aggredito”.
Nella prima sentenza Pelosi fu condannato per asermesso l'omicidio "con il concorso di
ignoti”. La corte d'Appello lo riconoscera invecriao colpevole. La successiva sentenza della
Cassazione (pur essendo, per il suo carattereitiedinquella piu importante dal punto di vista
giuridico) e irrilevante sotto questi aspetti, eske limitata alla valutazione di diritto e non di
merito.

Come in troppe vicende che hanno segnato la steff#talia in quegli anni, di cui in parte ci siam
gia occupati, le sentenze lasciano molte e fond&atieaone d'ombra, non chiarendo il movente del
delitto, lI'eventuale partecipazione di altre peesolipotizzata esistenza di uno o piu mandanti
(nell'ipotesi in cui I'omicidio sia stato esegusto commissione).

Cominciamo ad analizzare sommariamente gli aspsttiri della vicenda. Una delle motivazioni
che, secondo la parte civile, avrebbe rafforzattetaia della pluralitd di aggressori era questa:
Pasolini era un uomo robusto ed in perfetta fonsiad, e difficilmente sarebbe stato sopraffatto da
un solo aggressore, specie se di costituzione esitee era Pelosi; quest'ultimo, inoltre, quando
venne fermato dai carabinieri, presentava solo iocofp taglio sulla fronte (peraltro forse
attribuibile proprio al momento dell'arresto) e wig@e di sangue della vittima solo sull'orlo dei
pantaloni: esisteva dunque una sproporzione troppdente fra le ferite dei due contendenti,
nell'ipotesi di una semplice rissa fra due perstggenerata in tragedia.

In realta Pasolini era robusto, si, ma non eraalwsso (59 Kg. di peso per 167 cm. di altezza), ma
soprattutto era persona estremamente mite, chggifa dalla violenza fisica. Lui stesso diceva di
sé (citazione dall'arringa dell'avvocato Guido Calvoccasione del processo di primo grado): "In
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tutta la mia vita non ho mai esercitato un attwidlenza, né fisica, né morale. Non perché io sia
fanaticamente per la nonviolenza. La quale, seaeforma di auto-costrizione ideologica, € anche
essa violenza. Non ho mai esercitato nella mia alitana violen 848f51i za, né fisica né morale,
semplicemente perché mi sono affidato alla miaratcioe alla mia cultura...". Dacia Maraini,
nella sua postfazione a "lo, angelo nero", schitoprio da Pino Pelosi, scrisse: "Pasolini non
avrebbe mai fatto del male a nessuno, mai avrelbaceiato e violentato. Lui semmai cercava
gualcuno che, in un gioco erotico, lo malmenasspago. Era questo il suo segreto.". Al contrario,
Pelosi aveva una personalita aggressiva ed inaliseatti di violenza, una personalita che avrebbe
dimostrato anche successivamente (un'aggressionareere ad un altro recluso ed una alla sua
compagna, come testimonia sempre Dacia Maraini@tla@ postfazione).

Fermo restando che la sproporzione tra le gravissierite di Pasolini e quelle, pressoche
insignificanti, di Pelosi puo essere sicuramenteggia con la partecipazione di altre persone al
pestaggio, non & da escludere che un soggettantdot®mme Pelosi potesse aggredire e sopraffare
velocemente un uomo mite come Pasolini, che avrdbhtato una fuga senza opporre una
resistenza attiva, solo per vedersi raggiunto ehmto ancora piu selvaggiamente, fino a cadere
pressoche esanime.

Ma altri dubbi circa la versione di Pelosi qualeiconaggressore vengono alimentati da un
particolare solo in apparenza secondario. La zonaui Pasolini fu massacrato era sterrata e
fangosa, ma Pelosi, che pure dichiard piu voltesdiere caduto a terra durante la colluttazione, al
momento dell'arresto non presentava particolacceali fango sugli indumenti; la scusa addotta a
tale proposito dal ragazzo (si sarebbe fermatonadfentanella per lavarsi, prima di essere fermato
dai carabinieri) appare debole e non sorretta @atguriscontrato nell'auto di Pasolini o sui vestit
dell'omicida al momento dell'arresto.

Se gia questi elementi fanno dubitare che Pelasiefala solo su luogo dell'omicidio, € pero un'altra
guestione, ancora piu importante, a restare iteasalna spiegazione razionale a quel massacro.
Questo e il vero punto debole della sentenza diappehe non riesce a spiegare perché Pelosi
avrebbe dovuto colpire fino alla morte PasoliniloaSm raptus di violenza brutale?

A tale proposito, torniamo all'atteggiamento did3eldi fronte agli inquirenti, alla sua reticenzh e
alla sua abilita di confondere le acque a propaotaggio. Una reticenza ed un'abilita per certsiver
comprensibili. Pelosi, ragazzo incolto ma astutpidin dall'inizio che, essendo minorenne ed
immaturo, aveva tutta la convenienza di addosshidelitto come unico responsabile. Questo
spiega il suo silenzio di allora, ma anche quekgldanni successivi: se avesse voluto parlare
successivamente in quanti gli avrebbero credutpode menzogne passate? E quanto avrebbe
rischiato se avesse rivelato di aver compiuto liktdecon la partecipazione di altri (oppure dacsol
ma rispondendo ad ordini altrui e con la copertdiragnoti)? Ma tutte queste considerazioni
spiegano la reticenza di Pelosi, NON CERTO l'aresntezza con cui la Magistratura la accettal...
E questo ci porta ad altre domande.

Perché non vennero svolte indagini piu approfondge "ragazzi di vita" romani?

Perché non si tento di approfondire il rapportol'gatrema destra romana e la malavita comune,
che sicuramente aveva un ruolo determinante neiiane della prostituzione giovanile?

Perché, dopo le rivelazioni de "L'Europeo” (su cuisoffermeremo fra poco) non si cerco di
approfondire le testimonianze dei residenti neleabche che sorgevano attorno allo spiazzo dove
fu ucciso Pasolini? Alcuni di questi, reticenti fdonte ai Magistrati, sotto anonimato parlarono
ESPRESSAMENTE coi giornalisti di un pestaggio es#eguDA PIU'" PERSONE...
Purtroppo non esiste risposta a queste domandieggirenti, come gia detto convinti di trovarsi di
fronte ad un caso gia chiaro e con un solo reoessaf non provarono ad esplorare possibili
alternative. Alternative che forse avrebbero por&atconsiderare Pelosi NON l'attore protagonista
dell'omicidio, ma un mero strumento; lo strumenbe cloveva portare NON SOLO alla morte di
Pasolini, ma ad una morte consumatasi "nel disénargotesi che qualcuno volesse dare una
lezione a Pasolini resta infatti piu che plausibll;ma lezione che forse non doveva culminare
nell'omicidio, ma in cui ai picchiatori scappo diano la situazione. E seguendo questa
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supposizione e facile capire i tre motivi per cwtato "scelto" Pelosi (da solo o col concorso di
altri): perché era facile per lui avvicinare il r&g; perché era facilmente manipolabile e gestibil
nella fase successiva; perché, vista la sua mietregli si poteva promettere, se non l'impunita,
una pena lieve. In tale modo si rafforza la conaine che Pasolini dovesse essere NON SOLO
ucciso, ma ucciso in modo che la sua memoria (esemrentemente la sua opera) venisse
compromessa. O, in alternativa, che si sia sfattatcasione della sua morte per innescare quel
processo denigratorio.

Su CHI abbia potuto ordinare l'azione non €& poksiesprimere certezze, ma sicuramente puo
venirci in aiuto questo estratto dalla prefazion&idrgio Galli al volume AA. VV. "Omicidio nella
persona di Pasolini Pier Paolo" (Kaos Edizioni,avi 1992): "Se si parte dall'ipotesi che Pasolini,
nonostante la sua cautela, abbia potuto esserat@tin un agguato, si riduce l'importanza della
presenza attiva di piu persone. Qualcuno potevaressul luogo per aiutare Pelosi (tesi del
Tribunale), oppure questi ha agito fulmineamentesdk (tesi della Corte d'Appello), magari
controllato sul posto da qualcuno non attivo manfira intervenire in caso di necessita. Questa
ipotesi richiede una spiegazione su chi e percldaatontattato Pelosi a quello scopo. Sul "chi"
non occorre affaticare la fantasia: le cronacheukgli anni sono gremite di poteri occulti, di
servizi deviati, del crimine organizzato che foceisstrutture e operatori per azioni di finta
destabilizzazione e di autentica stabilizzaziondipa. Non vi € che I'imbarazzo della scelta. Belo

e stato uno strumento. Ora pud continuare la gaadviemarginato senza gloria, perché, se volesse
raccontare qualcosa, sa quel che gli costereblhe ei@ssuno gli crederebbe. Quale era I'obiettivo
dell'agguato? Personalmente ritengo probabile efla ttausali" suggerite dal Tribunale: si voleva
"dare una lezione" a Pasolini, ma non per uno tsgambensi per quello che egli rappresentava nel
momento politico, cosi come, un paio d'anni prinea la stessa ragione, si era voluta dare una
"lezione" all'attrice Franca Rame."

Ma nel "caso Pasolini" il giudizio sull'operato kdemagistratura purtroppo non é l'unico giudizio
negativo: anche i media trattarono la vicenda irdona dir poco deplorevole. L'attenzione dei
media si indirizzo morbosamente sul contesto dedoaith cui era maturato l'omicidio, piu che sul
fatto in sé. | riflettori furono da subito puntatii risvolti sessuali della vicenda, che solleticar

gli istinti, a meta fra il perbenismo ed il prungso, dell'opinione pubblica. A questa
banalizzazione e distorsione dell'omicidio contribbelima dell'epoca, in cui i pregiudizi versai gl
omosessuali erano ancora piu radicati e violergudinto non siano oggi.

Le cronache si interessarono piu all'inclinazioesssale di Pasolini che ad altro, e sulle pagine di
molti quotidiani la prima versione di Pino Pelosigresto spacciata come una verita acclarata: la
storia di un "povero ragazzo" vittima delle attemzidi un "vecchio sporcaccione"; un ragazzo che
per denaro inizialmente cede alle avances delldtae, ma poi cerca di negarsi e, di fronte
all'aggressione di Pasolini, si difende innescand@ colluttazione finita in tragedia. E
I'atteggiamento della stampa ricalco, come dettpr@tedenza, I'approccio degli investigatori, che
indagarono piu nel passato della vittima che inlquwell'assassino, cercando qualche elemento che
consolidasse in loro le convinzioni intimamente miaurate.

E' comunque vero che non tutta la carta stampalsstinse per questo atteggiamento superficiale.
Anche sul caso Pasolini vennero condotte delle ttoorchieste”; come accennato in precedenza,
gueste trovarono la loro punta di diamante in alaumticoli di Oriana Fallaci e di altri giornalissu
"L'Europeo”. La controinchiesta, che tende a dimawstla teoria del complotto ai danni del regista,
€ oggettivamente suggestiva e solleva molte dallestipni qui trattate finora ed altre ancora,
basandosi su testimonianze di persone reticerftiodie alle Autorita, per paura di conseguenze
personali, ma disposte a parlare sotto anonimato gmrnalisti.

La controinchiesta purtroppo si basa, non certo pelpa degli autori, su testimonianze
contraddittorie ed inaffidabili, segnate come sentratti dalla reticenza e dalla paura, ed in altri
momenti contraddistinte da un'ansia esibizionistiva giunse anche ad autoaccuse. Ma ancora una
volta e da sottolineare che la Magistratura sintisesso di queste piste alternative, o le valato c
superficialita. E' vero che i giornalisti de "L'Eypeo” non rivelarono le proprie fonti ai Magistrati
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tutelandone I'anonimato, ma gia il fatto che largta abbia tentato di andare piu in profondita della
Magistratura appare a dir poco sconcertante.

Per chiudere le considerazioni circa le indagini ddbbi emersi nelle controinchieste, consiglio la
visione del bel film di Marco Tullio Giordana, "Rdisi, un delitto italiano” del 1995.

12



13

LA FIGURA DI PASOLINI

Pier Paolo Pasolini nasce nel 1922 a Bologna. Arii¥ si iscrive all'universita, facolta di lettere.
Nel 1945 l'uccisione del fratello Guido, partigiatmsegna profondamente.

Successivamente si stabilisce in Friuli, dove camira lavorare come insegnate in una scuola
media e si avvicina al PCI. Il rapporto con le gemnge del partito sara pero controverso e segnato
purtroppo da incomprensioni e contrasti, dovutparte all'inclinazione sessuale dello scrittore ed
in parte ad un atteggiamento di Pasolini che algeputeranno a volte "eccessivo" o "troppo
borghese".

Nel 1949 viene denunciato per corruzione di minoesre solo la prima di una lunga sequenza di
traversie giudiziarie che, con l'aumentare della sotorieta, si intensificheranno assumendo i
contorni di una vera e propria persecuzione (unmaegezione che da giudiziaria diventera anche
mediatica, culminando nelle rituali contestaziohe ogruppi dell'estrema destra insceneranno in
occasione delle proiezioni dei suoi films). Pocompe dopo si trasferisce a Roma, insieme alla
madre.

Nel 1955 viene pubblicato il romanzo "Ragazzi daVi Anche qui, nonostante un buon successo di
critica e di pubblico, Pasolini non sara risparmida feroci attacchi, anche da sinistra. Nel 1957
pubblica la raccolta di poesie "Le ceneri di Graithsc

Nel campo del cinema, dopo aver collaborato a "b#i i Cabiria" di Fellini, I'esordio come
regista e soggettista € del 1961 con "Accatton@’gDesto momento |'esperienza cinematografica
assorbira notevolmente le sue energie: nel 196gediiMamma Roma", nel 1963 "La ricotta"
(episodio inserito in un film girato da piu automel 1964 "Il Vangelo secondo Matteo", nel 1965
"Uccellacci e uccellini”, e cosi via, fino ad aare al suo ultimo film del 1975, "Salo o le 120
giornate di Sodoma”.

Tutto questo per fermarsi a cenni rigorosamentgrhfai. Ma accostarsi alla figura di Pasolini
vuol dire innanzitutto, sempre citando Giorgio Gdtbvarsi di fronte ad "una delle personalita piu
emblematiche e positive della ricca cultura itadiadella seconda meta del Secolo". Artista
poliedrico, testimone scomodo del suo tempo, ietielble libero ed indipendente... Pur essendo in
linea di principio contrario alle etichette (la avili un uomo, specie quella di un artista come
Pasolini, difficilmente puo essere racchiusa e thtai in poche parole), devo dire che queste
definizioni trovate in rete sono tutte calzanti.

Togliatti ha rivolto ai dirigenti dei settori cutali e stampa del partito I'invito ad andare caon |l
considerare Pasolini un fiancheggiatore del paetitel prenderne le difese. L'iniziativa di Todliat
che riscontra molte contrarieta, parte da due denszioni. Togliatti non ritiene, a suo giudizio
personale, Pasolini un grande scrittore, ed arsiadl giudizio in proposito e piuttosto duro. Infine
egli giudica una cattiva propaganda per il PClcsdmente per la base, il considerare Pasolini un
comunista, dopo che l'attenzione del pubblico,ghi@ sui romanzi dello scrittore, &€ polarizzata su
talune scabrose situazioni in cui egli si € venatdrovare fino a provocare lintervento del
magistrato...". Ad onor del vero si deve aggiungdre a contrastare queste critiche molti esponenti
del PCI si distinsero al contrario in apprezzameetso la figura e I'opera di Pasolini.

Come gia detto, sarebbe presuntuoso e fuori luogemdere di dettagliare in modo esauriente la
figura e l'opera di Pasolini in questa sede. Maligoghiudere questo articolo ricordando quanto
attuale fosse il suo impegno contro I'omologaziculéurale, che oggi pare sempre piu evidente, ma
i cui segni Pasolini vedeva gia all'epoca.

Da un articolo dello scrittore, pubblicato il 9 éinbre 1973: "Non c'e dubbio (lo si vede dai
risultati) che la televisione sia autoritaria eresgsiva come mai nessun mezzo di informazione al
mondo. Il giornale fascista e le scritte sui caaicidi slogan mussoliniani fanno ridere: come (con
dolore) l'aratro rispetto a un trattore. Il fascismroglio ripeterlo, non € stato sostanzialmente in
grado nemmeno di scalfire I'anima del popolo itediail nuovo fascismo, attraverso i nuovi mezzi
di comunicazione e di informazione (specie, appulatdelevisione) non solo I'ha scalfita, ma I'hna
lacerata, violata, bruttata per sempre...".
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O ancora (da Vie Nuove n. 36, 6 settembre 1962)talla sta marcendo in un benessere che e
egoismo, stupidita, incultura, pettegolezzo, memab, coazione, conformismo: prestarsi in qualche
modo a contribuire a questa marcescenza €, deascikmo.".

Credo si tratti di parole che facevano paura altep ma il loro contenuto profetico e terribilmente
attuale lo possiamo constatare proprio oggi. Paispérlava di un fascismo "in giacca e cravatta”,
forse piu pericoloso di quello "con fez e manganelUn fascismo strisciante che si insinua nella
societa al fine di plasmarla per il futuro: Pasolm capiva gia allora, e getto il suo allarme,
pressoche inascoltato. Ma gli effetti di quelladuia opera di rimodellazione della societa italiana
(e, direi, della coscienza dell'italiano medio) saygi sotto gli occhi di tutti... Ed & per queste
non dobbiamo dimenticare quelle parole, come ndsbidono dimenticare il resto di quanto ci ha
potuto trasmettere ed insegnare Pasolini nelldosazge esistenza.
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PASOLINI POETA

Sento il dovere di indicare ai lettori la "divegsitdi questa prima puntata, che tratta delle poesie
rispetto a tutte le altre, in cui faccio quasi sesmpl'esame accurato delle opere.
Per le poesie invece cid0 non accade, per una cao#a pratica. Quando I'Amministratore di
Homolaicus professor Enrico Galavotti, mi chiese di pubbkcgualcosa su Pasolini nel suo sito,
io avevogia letto i due volumi dei "Meridiani" riguardanti lepere di poesia del nostro, e non
avevo preso appunti in vista del presente saggnsibesclusivamente per un fine di conoscenza
personale. Successivamente ho letto e appuntat@standel saggio e dei destinatari, e non solo per
la mia formazione culturale.
Potrei ora rileggere tutte le poesie, € vero, e &uche per questa prima puntata cio che ho fatto p
le successive. Ma ci sono due motivi contrari a &)onon mi va di rileggere per il momento le
poesie di Pasolini; 2) questa puntata e forse guhlé preferisco, proprio perché non risente affatt
di un tono didattico e presenta le mie prime imgi@¥ personali in seguito alla rilettura (la prima
lettura la feci tanti anni fa, sui testi monogrgfai questo Autore straordinario.

Difficili, le poesie di Pasolini. Pretendono un&tzione non superficiale, perché devono arrivare,
trasformandolo, al cuore di un lettore affezion&@e.si € prevenuti verso 'uomo che le ha scritte,
non si andra in profondita nella lettura dei sueisy, anzi ci si fermera alla delusione data dal no
aver compreso 0, peggio ancora, dal pregiudiziestiere al cospetto di un insensato che si
contraddice spesso.

Fu precoce, come tutti i geni, grazie all'influerdedla madre, che era maestra; ma anche in virtu di
una innata sensibilita che lo voleva “diverso” dat ventre materno, prima di ogni scelta.

Le prime poesie che pubblico erano, nel 1942, atettio friulano. Amante del dialetto, fu sempre
un sostenitore della cultura localistica, ma sebbe presto reso conto che essa era destinata a
perdere con I'avanzare di una per lui orribile liagtaliana “media”.

Personalmente, non ho potuto gustare i versi @dttih della sua regione, e allora mi sono servito
della traduzione in italiano fatta da lui stesso.

Le poesie friulane della sua giovinezza convergoeloperaLa meglio gioventupubblicata nel
1954 (come ho detto sopra, c’é anche la versiatfiaria).

Giaccheé il mio non pretende di essere un lavoriicorimi soffermerd su cio che ha provocato in
me forte impressione. Spero che le mie considenagervano anche ad altri.

Cosa ho notato innanzi tutto? La presenza di andeinoni (del Diavolo, in particolare), di Dio
stesso, in un poeta che diceva di essere atea, Speeti hanno licenza di mentire. Ma quando ha
mentito [ui? Quando diceva di essere ateo oppu@ndp parlava degli esseri spirituali che
visitavano la sua anima?

Lascio questa domanda senza risposta, perché sagger tutti la via della congettura, sempre
provvisoria: il solo domandare continuo sviluppaéil cambiamento (progressivo) di cui parlavo
all'inizio di questo capitolo.

In una poesia, in particolare, scrive:

“Chi sente la voce degli Angeli? [...] Chi senteainto degli Angeli? [...] Chi crede negli Angeli?”
L’ambiguita da parte sua € d’'obbligo e apre ad agt@rpretazione, che nasce in ultima analisi
dalle credenze del lettore.

Un’altra evidenza che notiamo é l'identificazionel goeta con Cristo, sino a volerne condividere
lo stesso destino di martirio, soprattutto doponiarte del fratello Guido, giustiziato da partigiani
comunisti italiani e slavi. Nonostante cio, PasoBarebbe rimasto sempre comunista, sia pure
atipico, anche dopo essere stato espulso dal @aét lo scandalo che egli diede in quanto
omosessuale.

E qui veniamo al nocciolo della mia analisi appasaia. lo mi sono fatto l'idea che il poeta di
Casarsa uso la sua diversita sessuale come mezaaripare a un fine di darsi e dare conoscenza;
inoltre — penso — non sarebbe stato cosi tanto asaatettori futuri se fosse stato eterosessuale.

Ci sono due versi che mi fanno molto riflettere:
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“Ma... hai forse ingannato / lo stesso Tentatore?”

E’ il Diavolo a fargli questa domanda. Questi dwsv mi ricordano le tre tentazioni di Satana
perpetrate invano per convincere Cristo a passate sua parte. Pasolini, non solo, come Cristo,
non cede e rimane fedele alla sua purezza, ma tasfiVersita sessuale per un fine puro, in ultima
analisi:

“Tanto peccai quanto piu puro / e intrepido gidegpartita.”

“Per redimerci Cristo / non é stato innocente, vargo.”

Chi sapra non scandalizzarsi di fronte a questarsiita, € gia sulla buona strada per comprendere
gualcosa di piu su questo nostro religioso ateo!

E qui un’altra considerazione: il suo rapporto taohiesa.

Parla di S. Paolo come del vero fondatore dellaes#hi

“Oh dolore, proprio dentro, nel fondo piu mio deioncuore, di sapere che San Paolo é stata la
grande disgrazia di questo piccolo mondo.”

Cosa rimprovera all’apostolo dei gentili? Di avendiato una chiesa anziché una religione. Pasolini,
che gia non sopporta le istituzioni laiche (puen@&ndole necessarie), e non le sopporta in quanto
pretendono obbedienza e messa a tacere, a voltapaee, non ha scrupoli nel considerare la
religione istituita come il vero disastro di questondo, perché é fatale che l'istituzione religiosa
scenda a compromessi con il potere politico laibe, si serve di essa per il controllo delle masse.
Torneremo a parlare di cid nei prossimi capitatictee perché proprio nel nostro tempo la Chiesa
sta portando avanti una strategia di ingerenza senmiu forte negli affari dello Stato,
compromettendo alcuni importanti diritti di laicita ottenendo dallo Stato dei privilegi fiscali e
finanziari.

Cosa e religione per Pasolini? E’ legame disingatestra gli uomini. E’ amore, in ultima analisi.

Chi e Dio per Iui? O, meglio, cosa e Dio? E’ innah#to la Realta. Ha un amore viscerale,
sensuale per tutto cio che lo circonda. Nelle soesig si emoziona per eventi apparentemente
banali, come il canto di vari tipi di uccelli o kellezza caduca dei fiori. La Realta e per lui una
teofania, manifestazione divina: tutto & sacro,ndui E cosa e [llrrealta? E’ il Nemico da
combattere, sperando alla fine di vincerlo:

“Il futuro delluomo! Nessuno sapeva piu nulla debieta, / della speranza: sapevano [...] /
solamente il futuro”

L'lrrealta e data dalla nostra societa, quindi, Pasolini sapeva che potevano esserci delle
eccezioni. Prima sperava che fossero tali alcutogmletari sensibili e ingenui, ma in seguitaall
mutazione antropologica che trasformo tutti in picborghesi, la disperata speranza del poeta si
rivolse ai giovani colti e sensibili, affinché corepdessero la necessita di una svolta nella Ideo vi
e fossero, al tempo stesso, obbedienti e disobiedi®@bbedienti sui valori tradizionali della
cultura e degli affetti, ma disobbedienti nei confi di chi minacciava la loro indipendenza e li
voleva sottomessi ai poteri costituiti.

Tutto ci0 con molta ironia, perché mai prenderdi serio, noi e lui, consci che la realta e
ambivalente, e l'altra faccia della medaglia detlipendenza morale e culturale, € il rischio della
superbia spirituale.

Fermo adesso l'attenzione su questi altri due versi

“Ma guai a chi muore amato dagli uomini, / vuoledohe non ha amato la Verita!”

Sono parole terribili, che potrebbero celare pergiella misantropia (e superbia), ma é proprio
cosi? Egli in realta aveva un carattere dolce esmeto, non odiava gli uomini; odiava certo la
borghesia e quindi rimase scosso quando avvemibdrghesimento universale, che spazzo via
l'autenticita della cultura popolare sottoproledarse rileggiamo gli epigrammi e religione del
mio tempo(1961) dedicata a Elsa Morante, ci rendiamo cdntan individuo che, come lui stesso
dice, € “umiliato e offeso”, ma non certo in gratiamdiare il genere umano: il suo rancore (voglio
congetturare) e “strumentale” come la sua omosétsublon appartiene tanto alla persona di
Pasolini, quanto serve ad indicare una strada giosipione ai lettori ideali, affinché essi,
guardando al suo esempio, non solo rinuncino adscena compromessi con il potere che li
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circonda (Mammona!) ma abbiano anche I'energiaiftessa dallo stesso Autore, attraverso la sua
testimonianza esistenziale, cioé nell’'opera actiséi nell'impegno socio-politico) per starseneigai

un Grande Rifiuto, che non trascura pero la Realta:

“Il Barocco / ridiscende a dare irrealta agli uomihe la sola realta € la solitudine. [...] / Non
sapete? Proprio / insieme al Barocco del Neo-Clapita / incomincia la Nuova Preistoria.”

Dunque: la Storia € quella dei valori della tragi|e umanistica (cui appartenne anche Pasolini,
ovviamente) ma non solo: &€ anche la cultura popa@atialettale. Con I'avvento del neocapitalismo
e l'imborghesimento di tutti, cessa la Storia e pmia una Nuova Preistoria, con i falsi valori del
consumismo. L'impegno di Pasolini si spiega costosdo me: egli vuole preservare dalla nefanda
mutazione culturale un numero quanto piu alto fissdei suoi lettori, mantenendoli nella Storia e
qguindi nella vera vita. Non fu l'unico certo, maduello che si spese di piu, sino al sacrificio del
suo corpo; altri hanno fatto la loro “parte”, comeper citarne alcuni — Morante, Moravia,
Bertolucci, Calvino, Volponi...

Sono sicuro che, se fosse stato per lui, se sefdssnteressato di noialtri suoi posteri, avrebbe
condotto una vita eternamente giovane, viaggiandpad e di la... Infatti dice di sé stesso, in un
autoironico “coccodrillo”™

“Appartenne a una delle ultime generazioni costuftate. / E’ stato veramente un idiota a
sacrificare al lavoro / tante di quelle notti, axraver passato la vita intera / in Marocco, inliBico
magari solo in Maremma.”

Ecco la parola chiave. La parola del linguaggiggreso: “sacrificio”. Pasolini si & sacrificato per
noi. La sua vulnerabilita & solo apparente, unamaachera necessaria non a lui ma a noi, che
attraverso un processo di immedesimazione diventiaonsapevoli della “nostra” vulnerabilita
reale, affinché la trasformiamo alchemicamente ared, progressivamente, passando da una
iniziale incoscienza, sino ad arrivare a una lucidasapevolezza. Cosi nessuno sguardo per quanto
ammaliante ci sedurra (riportandoci indietro), morello dei potenti, né quello di donne stupende, e
nemmeno quello di madri vili:

“Madri vili, poverine, preoccupate / che i figli woscano la vilta / per chiedere un posto, per esser
pratici, / per non offendere anime privilegiatpef difendersi da ogni pieta.”

Cosi diverse gueste madri dalla sua, Susanna Gatesaggiosa pur nel silenzio, alla quale dedico
la sua poesia forse piu conosciuta, in cui tra lkee gparole nate dalla commozione (non
irragionevole, pero), dice:

“Tu sei la sola al mondo che sa, del mio cuor&) the € stato sempre, prima d’ogni altro amore. /
Per questo devo dirti cido ch’é orrendo conoscegedéntro la tua grazia che nasce la mia angoscia.”
Un amore “insostituibile” (come rivela subito dopahe gli impediva di amare altre donne, che
pure si innamoravano disperatamente di lui. Dediimparro, il suo, che amo angosciatamente colei
che I'aveva messo al mondaigntrav. PASOLINI E IL CINEMA, quando parlo del filradipo re
presento infatti una interpretazione completameafitersa, conseguente all'avanzamento nella
lettura delle sue opere].

Di altri temi che lo riguardano, come per esempi@pporto col padre, avrdo occasione di parlare
nei capitoli successivi, in cui analizzero ultericaspetti del suo “impegno” poliedrico,
approfondendo, se ¢ il caso, anche i temi quitiiatt
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PASOLINI NARRATORE 1946-1961

E’ piu amato e famoso come poeta (il maggiore p@dtde italiano contemporaneo, secondo
Moravia), piuttosto che come narratore di romanegaeeonti. Ai suoi sono preferiti i romanzi e i
racconti di un Moravia o un Calvino, solo per fdte nomi. Eppure anche la sua opera narrativa
un tassello indispensabile nella costruzione dl qmasaico che doveva essere la sua testimonianza
globale.

Pur essendo conscio sin da piccolissimo della pagiversita sessuale, ebbe le prime esperienze
omosessuali solo nel '44, a ventidue anni. Comingitndi a tenere una sorta di diario in cui
confessava dolorosamente I'omoerotia, che noniragsaccettare mai del tutto, perché sentiva che
veniva da fuori, cioeé non era connaturale con anima. Piu tardi inizia a scrivere due romanzi,
Atti impuri e Amado mio nei quali "oggettiva" I'esperienza sessuale dweservendosi di due
personaggi: Paolo (protagonista Aliti impuri, nel quale si riconosce pienamente) e Desiderio
(protagonista invece dimado migriflesso della parte oscura di sé - o, meglidutti - una sorta di
dandy frivolo e gaudente, a tratti geloso ed anvemaglicativo).

Paolo (il cui carattere mansueto corrisponde alahe dell'Autore) dice di sé:

"la recente perdita della verginita di adolescgntgmi aveva tolto molto del mio candore e della
mia aspirazione alla bonta.”

E agli angeli che lo tormentano dichiara:

"Dio [...] se proprio mi vuole, si faccia temere nme, non nei suoi innocenti [...]. Tutto questo &
stato scritto ad ogni modo a un solo fine: quellottenere umutorizzazionelo chiedevo a Dio di
autorizzarmi a peccare!"

Quanto a Desiderio, Pasolini scrive nella prefagiandue romanzi, che era costretto a immergerlo
"in un diluente «cattivo», vuol dire che ero obhtig a farlo e che era sotto questa luce che io
dovevo apparire ai lettori di questo libro"

Perché essere considerato peggiore di quel cheUsa?a se stesso, la propria reputazione, per
indurre il lettore a un "viaggio" nell'inconsciogpio di peccati, da illuminare appunto con la luce
della coscienza, contro ogni dannosa rimozioneguest'ottica possono essere spiegate anche le
descrizioni minuziose di perversioni ed incestl,su ultimo romanzo, incompiut@etrolio.

Al 1951 risale un progetto su un poema sul maregunavrebbe dovuto mescolare una storia
cosmologica del mare con vicende della proprianzifa Scrisse qualche decina di pagine, in due
opere incompleteColeo di Sama Operetta marina Riferiscono Walter Siti e Silvia De Laude
nella notizia sui testi:

"da bambino Pasolini aveva chiamato "teta veletstlai primi turbamenti sessuali; "Thetys", gli
aveva detto Contini, in greco significa sesso; kg per di piu, il nome dato dai geologi al mare
triassico da cui si era formato il Mediterraneotutto questo si aggiungeva l'identificazione fra
I'emozione erotica e I'emozione legata, da bamlaiie fantasticherie marine."

In realta Contini aveva sbagliato perché "Thetysjreco non significa "sesso".

Dice I'Autore friulano: "Noi veniamo dal mare, ndal cielo."

Nell'Operetta marinaspiega meglio che il cielo ci chiederebbe di sappre il "nostro vizio" e |l
nostro passato, mentre il mare ci permette non stilo"essere sempre, beatamente,
indifferenziatamente noi stessi” ma di "essere anghello che siamo stati, di effetto in causa,
dunque, nel pieno, continuo calore della vita..."

"questo mare appena creato non dalla volonta dieDion poetizzato dalla violentissima paratassi
dei versetti biblici, ma da una meccanica che sapgni espressione”

Quello che conta non € tanto la cosa in sé (il jnquanto I'espressione stessa, quindi la storia
stratificata delle varie espressioni che "creanotjuesto caso, la "vera storia del Mare".
Nell'Operetta marinaapprendiamo, tra l'altro, nelle notizie sulla $oianzia, che a causa della
frequentazione con due ragazzette:

"I miei compagni si erano fatti una mia immagineéndpube Don Giovanni"
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Sono, d'altra parte, anche le letture che eglfdargli una idea di necessita della propria ditéers
(mentre gli altri suoi compagni seguiranno perilolp via di una esistenza normale), da vivere per
dare e darsi conoscenza:

"si vede che come nella materia tutti gli squilibano compensati, cosi nelle cose dello spirito,
forse, esiste un tale equilibrio per cui una cosa pensata o mal pensata, poniamo, da una gran
guantita di spiriti, deve essere pensata e softiEatana minoranza, ma con tanta intensita e fedelta
da compensare la sproporzione."

Cosi scrive infatti all'amico Franco Farolfi, inautettera del 1943. Raccogliendo tutti questi indiz
possiamo congetturare che il suo impegno cultuesleesistenziale nasce come "destino" se
intendiamo dare a questo termine il senso di "dezibne"” da parte della cultura (come
stratificazione delle espressioni) che lo ha pratedconoscendo la quale egli si immette sulla sua
via personale e atipica rispetto a una normalit@, gure poteva vivere fisicamente ma alla quale
"deve" rinunciare. Certamente questa mia congettanacoincide a pieno con altre espressioni che
Pasolini riferisce sulla sua diversita, come gusdcdi predestinato, ma € possibile una sintesi se
pensiamo che il destino non é coattivo, ma & cale Bsse, in un animo generoso come quello di
lui, che non poteva sottrarsi a questo suo "camhproseé e per gli altri.

Nel '49 fugge a Roma con la madre, dopo che e dtanciato per corruzione di minorenni e atti
osceni in luogo pubblico, ed espulso anche daltpartdbmunista. Di questo che fu il dramma della
sua vita, c'é una trasfigurazione in un romanzeonmmuto di qualche anno dopo, dal titdlo
disprezzo della provinciaQui non parla direttamente della sua disavventumiasi sdoppia in due
personaggi, entrambi letterati, ed anche impegmatipolitica (uno come militante, l'altro
simpatizzante). Essi, in quanto intellettuali libesono osteggiati da tutti gli altri, che hanno
preferito, per convenienza, sottomettersi a unsiuaglia potere. Quando uno dei due cade per un
fattaccio non ben precisato nel romanzo, e costrptoprio come Pasolini, a fuggire via. Il vizio,
tollerato e nascosto in tutta omerta solo se commmeésa parte degli "integrati" (alla societa di
provincia, apparentemente pulita), € invece motivecandalo quando a cadere € uno che non si &
piegato dinanzi ai potenti. | due intellettuali f@gonisti sono consapevoli di rappresentare nei
confronti del loro ambiente, cid che erano gli ebtgante la cattivita babilonese: degli intoccabil
Ragazzi di vitaesce da Garzanti nel maggio 1955. L'autore e @ffa® dalla vita dei borgatari
romani, conosce molti sottoproletari che vivono elpedienti, spesso fanno i ladri 0 si
prostituiscono. Nel romanzo narra le vicende delc&ito e dei suoi compari, delle loro giornate
gaie e lontanissime dalla morale borghese, almigrmoa quando il Riccetto non si fidanza e trova
lavoro. Mentre da adolescente € persino capacisdfiiare la vita tuffandosi in acqua per salvare
una rondine in difficolta, alla fine del romanzop@i uomo e reso disincantato dall'esperienza, e da
tre anni di carcere, non si butta nel flume pewvaa un ragazzino che muore affogato. Un
sottoproletariato allegro, dalla battuta salacd,afterita rispetto a un potere civile e religioad
esso estraneo, quel potere che non garantisce eqteaom posto di lavoro a tutti e quindi costringe
indirettamente al crimine.

Il romanzo successivo sui borgatari esce nel 185@: vita violentaNarra le vicende di Tommaso,
giovane ladruncolo romano, che passa da una ingenlgeadi estrema destra, a motivo del culto
virile per Mussolini, che pure non gli impedisceydte, di guadagnarsi la pagnotta andando con i
"frosci”, alla scoperta, nuova per lui, di uominsidteressati, militanti comunisti; conosce questi
ultimi al sanatorio, dove é stato ricoverato pea diorma non grave di tubercolosi, che pero si
aggrava repentinamente quando, per salvare unditpt@sdalla inondazione che devasta le
baracche, si da il colpo di grazia: la mattina seg@ sbocca sangue, lo ricoverano in ospedale ma,
essendo ormai segnato, decide di voler morire @ €aa (non alle baracche, perché gia da tempo si
era trasferito alle case INA, vivendo un'altra satqn quella della superiore, a suo modo di vedere,
mentalita degli studentelli piccolo-borghesi). Dopaa gioventu spesa in rapine, violenze varie e
marchette, muore riscattato, al punto che i comipagmunisti intitolano a suo nome la sezione di
Pietralata.
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Sono gli anni '50, ancora, e Pasolini abiurergegugo a questo "ridicolo decennio”, ridicolo per |
speranze da lui stesso vissute in ordine a unttascallettivo dei sottoproletari allombra di una
bandiera rossa, che invece negli anni successmi,l@ mutazione antropologica degli italiani, i
quali diventeranno tutti dei piccoli borghesi inaapdi qualunque azione disinteressata e attaccati
al solo benessere materiale, sara uno strumermtocetusato a fini propagandistici da una sinistra
che, accettando il consumismo, rinneghera il pemsiatentico dei propri padri fondatori, quale fu,
primo fra tutti, I'amato (da Pasolini) Gramsci.

C'era ancora (ma per poco tempo) un mondo incontmi nel mondo del neocapitalismo
incipiente: l'oriente, con la sua civilta non fotalaulla volonta di potenza, come invece qui da noi
occidentali; la civilta indiana, soprattutto, afegna della rassegnazione. Appartiene al 1960 un
viaggio del nostro con Moravia ed Elsa Morantelnisia appunto, il cui resoconto Pasolini (anche
Moravia ne scrivera uno suoUn'idea dell'indig pubblica a puntate sul "Giorno", e
successivamente, nel 1962, nel voluowore dell'India A causa della miseria, gli indiani poveri,
cioe la maggioranza, non possono essere felicyreppe in loro una forma di gioia, "quasi allegria
e tenerezza, € umilta verso il mondo, € amore...

Un'India, quella che conoscono i nostri tre simpatisitatori, quasi del tutto priva di volgaritan
popolo educato, mite persino alle fermate degliolws$, con ragazzini calmi anche quando
chiedono Il'elemosina (Pasolini aiuta uno di lortravare una sistemazione presso un religioso
cattolico che non cerchera di indurre il ragazzecoavertirsi al cattolicesimo: la liberta religiosa
degli indiani e proverbiale, e solo i musulmani h@amin carattere piu austero a causa delle certezze
date dal Corano). Durante questo viaggio il nostmosce pure Madre Teresa di Calcutta, che gli
appare un esempio di vera bonta, cioe bonta semtanentalismi, pazientemente pratica.

Si é detto: Pasolini anche autore di racconti.idtmzente non puo non scrivere della sua iniziazione
alla omosessualita, quasi fosse una necessita tmampnte corporale, ma altruistica. In un primo
racconto I'Arcangelo dice al Santo per convincartunciare alla sua purezza:

"Solo dopo il peccato e la vergogna ti potrai senteramente umile: solo allora ti sentirai diderr

e inutile, e triste e stretto agli altri uomini guai affratellasse ad essi I'omerta di una medasim
colpa.”

In altri racconti descrive le condizioni di misedssumana in cui vivono i sottoproletari nei tuguri
sparsi nella periferia romana, quasi campi di cotraenento. In altri parla dei diletti viaggi nel
Meridione d'ltalia, dove si imbatte in giovani ¢alhe sono la sua speranza, e in altri, fascig®, c
pur simpatici quando si tratta di mangiare insiamieere del vino, pero gli provocano dolore al
pensiero di quanto siano compromessi con il potéedaco-fascista, che ovviamente lo odia e
provoca quegli stessi giovani a una sorta di liggia verso di lui. In altri ancora descrive le cene
gli incontri con gli amici letterati, insieme a Itanime belle", disinteressate e anche sfruttate da
editori e produttori cinematografici non semprepaasi a pagare il compenso come da contratto.
Scopriamo in altri racconti ancora, un Pasoliniesapzioso, che crede all'oroscopo da rotocalco e
alla jella.

C'e il dolore infine per I'immagine distorta chenda di lui i rotocalchi, ma non solo di lui, pure d
registi meno scandalosi come Fellini.

Voglio concludere questa "puntata” del mio saggicprdando la stima che aveva Pasolini per
Moravia, tanto che in un racconto scrisse:

“L'intelligenza e bonta e la bonta e intelligenza, per lui, posso parafrasare Keats."
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PASOLINI NARRATORE 1962-1975

Questa seconda fase dell'esperienza narrativasdiifia che va dal 1962 alla morte, € per noi che
leggiamo ormai nel XXI secolo, quella piu interedgsa in quanto mostra I'evoluzione del suo
pensiero di fronte alla mutazione antropologica lidetpliani a causa del consumismo
neocapitalistico. Ma nel 1962, quando pubblicamhanzall sogno di una cosda "mutazione"” non

€ ancora certa - nemmeno agli occhi piu preved#ritii - e hanno ancora senso, come scrive in
guarta di copertina, "le ragioni [...] di una paipazione diretta e tenace ad una realta in cui gli
istinti lirici iniziali si sono venuti via via comntrando in un incontrastato impegno morale."

Il titolo prende spunto da una frase di Marx, pastepigrafe al romanzo:

"Il nostro motto dev'essere dunque: riforma detlactenza non per mezzo di dogmi, ma mediante
I'analisi della coscienza non chiara a se stessigpm@senti sotto forma religiosa o politica. Appa
allora che il mondo ha da lungo tempo il sognormh gosa... K. Marx, da una lettera a Ruge, da
Kreutznach (settembre 1843)"

E' chiaro quindi che il "sogno di una cosa" altomre che l'avvento di un mondo finalmente giusto,
sognato (anche) dai tre protagonisti del romanzsolpaano, costretti ad emigrare, nel 1948,
all'estero, due di loro in Jugoslavia e uno in 3eia, perché in Italia c'é disoccupazione. Allieste
perd vengono sfruttati nel lavoro, trattati malsaéfrono pure la fame, cosi ritornano nel Friuli,
dove partecipano a una manifestazione comunistéigmalicazione corretta del lodo De Gasperi,
affinché i proprietari di terre aiutino i mezzadd i braccianti, cedendo ai primi parte dei proétt
assumendo i secondi come manodopera, in riparazt@edanni subiti durante la guerra.
Ovviamente in aiuto dei proprietari, scendono impa polizia ed esercito, per disperdere i
manifestanti che vorrebbero occupare (e in quatelse riescono) le case dei padroni.

Ci sono pure le vicende sentimentali, di uno deiitr particolare, il Nini, che in una famiglia di
contadini che stanno piuttosto bene grazie alflalte con i preti, conosce una ragazza timida e
ingenua, Cecilia, che alla fine si fara suora, péiiatanto il Nini, consapevole della sua estranait
guel mondo clericale, che vede di malocchio i costucome lui pur trattandolo apparentemente
con simpatia, sposa una ragazza piu emancipata,al@pla messa incinta.

Il romanzo termina con la morte di Eligio, ammasatper il duro lavoro alle cave, e visitato in
ospedale dai due amici, il Nini appunto e Milio.

Altri materiali non furono pubblicati, ma si congano ugualmente e sono stati inseriti dai curatori
dell'edizione "I Meridiani" in una apposifsppendice a "Il sogno di una cosdh particolare vi si
narra la storia di un prete atipico, il giovane D®aolo, che non é un fariseo e porta avanti un
discorso autentico (di matrice esistenzialista) lBosua coscienza e con i paesani. Fonda pure un
doposcuola - e qui ricalca I'esperienza analogBadiolini e la madre in Friuli - insegnando ai
ragazzini senza osservare alla lettera i metodagegici, anche quelli moderni, che vedono la
realta con un occhio troppo razionale, e non teagmnto della componente irrazionale che € in
noi, che deve essere conosciuta attraverso un esid@mto (quindi amoroso) della Realta, che non
€ mai statica ma muta continuamente, secondo hioprevedibili della Provvidenza. C'é pure il
turbamento omoerotico del giovane prete a mettartmttiva luce dinanzi ai suoi superiori (essi si,
farisei), e il dialogo (da loro poi vietato) con giovane comunista, che ha le idee fin troppo ehiar
sulla societa. Il sacerdote morira ucciso dai cdipnitra dei poliziotti, per coprire un manifestan
durante le famose dimostrazioni contro i padroncuil abbiamo gia parlato.

C'é un personaggio inquietante, Aspreno, che nampace nella redazione definitiva del romanzo
e, a mio modo di vedere, rappresenta la parte agtiuorgni uomo. Infatti € un giovane aristocratico
che viene da Roma per visitare la cugina friulaneausa del complesso edipico non risolto, odia il
padre ed e incapace di amare, perché la sua malegliz di provare solo desiderio sessuale: nelle
donne vede, in fondo, quella madre da lui piu valteisa metaforicamente, in questi suoi rapporti
disperati e privi di sentimento autentico. E' iligeinte ma disprezza la cultura, percio & privo di
senso critico, sa giudicare anche con acume, mapiegare gli eventi. Ammira superficialmente il
marxismo, pronto a convertirvisi con la ragioneo@ gol cuore, perché il suo cuore & pieno solo di
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sé, costretto a divertirsi per non annoiarsi. khigue che viene pure assecondato dalla compagnia
dei giovani friulani, che vedono in lui un uomo stipre, che puo permettersi anche di corteggiare
le ragazze fidanzate. Ma in fondo & scontento @ gérra messo in crisi dalle parole di Don Paolo
che lo esorta a mettere Dio al posto della suai@sa macchiata, per cui, nel viaggio di ritorno a
Roma, "il treno correva verso Dio"

Infine c'é il personaggio di Renata o Pina L. (rhdgzata in Renato, nel romanzo definitivo, senza
riferimento a quanto segue), giovane insegnantanmumata di Don Paolo, che invece e attratto da
un ragazzino; ella, per il comunismo, ha traditcClaesa, almeno agli occhi dei clericali, e viene
duramente contestata e offesa, per una sua fraardq ha scritto in un giornale murale: "Verra il
vero Cristo, operaio, a insegnarti ad avere vegnso

Questo e il dramma, secondo Pasolini: molti povatiece di sognare i veri sogni della cultura e
dell'amore, sognano di diventare come i padroni.

Al 1965 appartiene il compositli dagli occhi azzurri Scrivono i curatori del Pasolini narratore
nella collana "I Meridiani”, che stiamo seguenda paziente e gioiosa curiosita:

"Sono racconti, relitti di romanzi, versi in itali@ e in romanesco, rielaborazioni di sceneggiature
ed esperimenti girosimetron che Pasolini scrive fra il '50 e il '65."

Non appena giunto a Roma con la madre, fuggitiViFdauli, mentre cerca lavoro, ha in cuore la
conoscenza dell'ambiente borgataro, cinico, violemia al tempo stesso simpatico, conoscenza che
e soprattutto fondata sul linguaggio. La sessuald@acora allegramente esibita, da parte dei giovan
sottoproletari, non ancora "mutati" antropologicatee Essi sono peccatori (riguardo ai furti e alle
violenze) per la loro inconsapevolezza morale, lchende si colpevoli, ma in fondo vittime della
societa borghese (cui sono estranei per il leganmmaaloro civilta arcaica). Non mancano le
denunce sociali del nostro, come nel caso delleellaaone clandestina a Roma, posta in essere
dagli stessi mercanti.

Le sceneggiature ridotte a racconti sono quell@alduni suoi film Accattone Mamma Roma
episodiolLa ricotta nel film di piu registiRoGoPaG e delLa notte bravadi Bolognini. Avrebbe
voluto intervenire maggiormente sui testi, per wiatistetici, ma non lo fece, perché "altro" era il
suo fine: quello, appunto, di aiutare il lettorddespettatore cinematografico) a sottrarsi alléuca
media borghese e avere un rapporto autentico, m&tifioato, con la Realta: un rapporto che da una
felicita inspiegabile e apparentemente irrazioagle occhi di chi non lo prova.

Il titolo della raccolta prende il nome dal racamrfiattogli da Sartre, della storia di Ali dagliohé
azzurri, un personaggio simbolico e quindi ancheiplo, che si mette alla guida degli immigrati
che un giorno invaderanno I'Occidente, con la vibéee con il diritto di insegnare a noi occidentali
la gioia di vivere. Una profezia che voleva evidenénte avvertirci di come il mondo sia "uno”,
pur nelle differenze territoriali, e che gli sfratitdel Terzo mondo, prima o poi avanzeranno oltre
nostri confini, cosa che si e avverata gia, in neuolte simili (si pensi alle violenze commesse da
e contro extracomunitari) e a volte con I'amorevatambio culturale tra noi e loro, certo da
preferire allo scontro. La nostra societa evidemiai® ha subito la mutazione antropologica nel
senso di imborghesimento totale, che pero norasué sempre (fortunatamente) nei modi terribili
che presagiva Pasolini, ma con una complessitdasuoga spazio (almeno per i non intolleranti)
all'interessante scambio multiculturale. Non doblmaessere moralisti nei confronti degli immigrati
e di tutti i "diversi" perché, ci ricorda I'Autoréll moralismo e l'alibi per il lupo che sopprime
I'agnello.” D'altra parte, come scrive invece Qaidfallaci (peraltro amica di Pasolini) nelle sue
opere, non dobbiamo rinunciare alla nostra iderditaristiani e occidentali. Bisogna trovare un
giusto equilibrio tra il rispetto di sé e il rispetdel diverso da sé.

Nel 1968 pubblica il romanzbeoremaed esce contemporaneamente I'omonimo film datdsise
diretto. In una famiglia milanese della ricca bagia industriale, arriva un giovane ospite,
borghese anche lui, ma cosi bello e dolcementernmdieaterno, da apparire come estraneo ad ogni
classificazione sociale. La sua sola presenza nmettasi tutti i componenti della famiglia, chei gl
chiedono tacitamente di essere posseduti sessualnh@ino fa comprensivo e lievemente ironico.
Anche la serva Emilia, che pur appartiene a unsselaociale inferiore, cioé contadina, & sconvolta

22



23

dall'aspetto inconsueto del giovane, al punto d&te persino il suicidio e lui la salva e poi la
possiede, come e (tacito) desiderio di lei.

Improvvisamente l'ospite deve lasciare la villa. 4188 partenza provoca nei componenti della
famiglia e nella serva una svolta esistenzialeroshtte fine al loro destino di "normalita”.

La serva Emilia lascia la villa e si ritira in caagma dove diventa una santa, si ciba solo di @tich
opera guarigioni ed esperisce la levitazione. Bipier farsi seppellire viva da una scavatrice, ed
anche da morta operera una guarigione miracol@sah@ dalle sue lacrime sgorghera uno zampillo
d'acqua; un umile operaio risanera una ferita Saagte bagnando la sua mano in quella pozza
d'acqua. Emilia € l'unica che ha tratto una lezisakifica per sé e per gli altri (per i quali si
sacrifica) dalla conoscenza dell'ospite misterioso.

| quattro componenti della famiglia, invece, nopartano I'assenza del giovane. Tre si perdono in
esperienze inautentiche, surrogato di quell'ungereenza vera che e stata data dall'incontro con
lui: Odetta (la figlia) si immobilizza in un lettdi clinica psichiatrica; Pietro (il figlio) diventan
artista protestatario e ribelle in apparenza, perohrealta e un pittore disgustato di sé e dele s
opere nate per caso; Lucia (la madre) abbordatmatasragazzi che le ricordano quell’Adorabile,
ma i suoi rapporti sessuali con loro sono delugdgnir lasciandole un sentimento di tenerezza
materna.

Per Paolo (il padre) il discorso € un po' diveisgli dona la fabbrica agli operai e si spoglia dei
suoi abiti nella stazione della citta, di fronteraa folla allarmata; a mio parere la sua salvezza c
ma e di secondo grado, rispetto a quella compidiandia. E' spinto sulla via del deserto, in cai |
realta € completamente priva di tutto cido che nameéessario, mantenendo la sola sua essenza
originaria, che é l'unicita: il deserto & ugualeogni sua parte, unico, appunto. Il romanzo termina
con l'urlo, al tempo stesso terribile e gioios@ni di speranza e disperazione da parte di Paolo, u
urlo "destinato a durare oltre ogni possibile fine.

E' come se Paolo avesse si scommesso su Dio (ckeegglrivelato prima attraverso il giovane
ospite e poi attraverso il deserto), Dio come e#aenziale, ma non ha certezza, non sa soprattutto
se Lui lo ama davvero: percio quest'urlo € (anchg) richiesta di attenzione. Emilia, invece, piu
buona in fondo, non pensa nemmeno alla salveze®nsi completamente al prossimo, vivendo nel
suo stesso corpo (come Pasolini), I'ardore delaitas", fino al sacrificio di sé. Non é un case ch
nel film la vecchietta che accompagna Emilia all@addove si fara seppellire viva, € interpretata
proprio dalla madre di Pasolini.

Gia alla fine degli anni '50 ebbe lidea di screjecome imitazione moderna delRivina
Commediaun viaggio all'inferno da parte di una prostittdenana accompagnata da Dante, me ne
risultarono solo pochi frammenti.

Il progetto si sarebbe realizzato, sia pur diveraib nel titolo La Divina Mimesiy e nei
protagonisti: il viaggiatore e il Pasolini deglira60 accompagnato da se stesso piu giovane di un
decennio. L'opera, incompiuta, sara consegnataligdire Einaudi nel '75 e uscira pochi giorni dopo
la sua morte.

E' dal '63 che vede esaurite le possibilita dgiiégno civile come I'ha concepito nei due decenni
precedenti; si rende conto che l'imborghesimentadiabe € inevitabile, sia che assuma la veste
neocapitalistica sia quella comunista. Non puo appiale dei due “"paradisi” progettati (il
comunista o il neocapitalistico) vincera ma sadia c'e poca differenza culturale tra loro: e la
stessa cultura di massa da lui odiata. Allora,cestinuare ad esprimersi, deve per forza usare uno
stile diverso (che sara quello delle ultime poesd Petrolio), uno stile che delude continuamente,
pretende, da lui cosi sensato, l'arbitrario e &sidiulazione della speranza, altrimenti "ridicota”
inefficace se rivelata manifestamente (ma rimanapse la stessa speranza partigiana di una
rigenerazione del mondo).

L'inferno che visita e per noi italiani quello naate neocapitalistico (che poi risultera vincente s
comunismo). La figura piu consueta di dannatoo®iiformista moralista: conformista perché teme
la grandezza e si rifugia nell'anonimato della nalita"; moralista perché non smette di giudicare
I'altro come suo nemico, anche se gli somigliaj.arsoprattutto quando gli somiglia:
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"Odiamo il conformismo degli altri perché & questwe ci trattiene dall'interessarci al nostro.
Ognuno di noi odia nell'altro come in un lager ibprio destino. Non sopportiamo che gli altri
abbiano una vita e delle abitudini sotto un alteloc Vorremmo sempre che qualcosa di esterno,
come per esempio un terremoto, un bombardamento rivoluzione, rompesse le abitudini dei
milioni di piccoli borghesi che ci circondano. Reresto é stato Hitler il nostro vero, assoluto groe
Le eccezioni, quindi, sono date solo dai poeti, ohe appartengono ad alcuna classe sociale, e
ricchi o poveri che siano, soffrono sempre percbé medono realizzato nel mondo I'amore
disinteressato per la vita: tutto invece e oggdttaonsumo, mera merce. Nell'lrrealta il poeta e
l'unico a testimoniare la Realta con "l'altezzagisd stile, la purezza della sua parola.”

A chi si riferisce quando parla di "poeti"? Nontoeagli "uomini di cultura, abituati a starsendizit
nei momenti di pericolo, e a parlare, soltanto gpa, nei momenti di relativa tranquillita.”

Verso questi ultimi manifesta una profonda avversjperché essi avevano gli strumenti culturali
per diventare veri poeti (nell'animo), e vi hannounciato per vilta, diventando incapaci di
autentica indignazione verso la meschinita e lagganiia imperanti: indignazione che e l'esatto
contrario del moralismo.

Il romanzo incompiutdetrolio e l'ultima sua avventura narrativa, scritto tr&/# e il '75, anno
della morte. In forma di appunti, narra le vicemlil@in ingegnere piemontese, cattolico moderato,
abbastanza colto ma non al punto di fare "delltostahizoide [in cui vive 'uomo contemporaneo,
aggiungo io] uno stato naturale e dell'ambiguitanodo di essere."

Il suo nome e Carlo, come si chiamava il padre aiadini, ufficiale dell’esercito al tempo del
fascismo e fascista convinto, che ebbe verso lafamaglia un atteggiamento autoritario e
terrorizzante. Ma questo Carlo Bietrolio non somiglia per niente al padre dell'autore. Qui s
manifesta I'arbitrarieta ludica, anche nella scé#ianomi e delle associazioni di idee.

Questo ingegnere piemontese, destinato a diventareiomo di potere nellENI di Mattei e
soprattutto dopo la morte misteriosa di quest'wtirha una doppia vita, tanto che Pasolini lo
sdoppia in due personaggi distinti: Carlo |, l'uodhiopotere represso e sublimato; Carlo I, che
invece vive esperienze sessuali perverse (daktocella pedofilia) sino a quando non scopre
'omoerotia, facendo I'amore, uno alla volta, carguuppo di venti ragazzi del popolo, dopo che si
e trasformato in donna. Ma Carlo Il scompare, elcCéarsi ritrova nella necessita, anch'egli
trasformato in donna, con organi genitali femmiaikeno, di fare I'amore con uomini, ma non ha il
coraggio perverso del suo "doppio" né puod essérattat dai ragazzi del popolo, che non capisce a
causa del suo sentimento medio-borghese. Alloren&ghisce, fatalmente, di un giovane del
popolo, si, ma fascista e "uomo d'onore", in quamafioso siciliano.

Le descrizioni che son date di tutti i rapportissegi hanno, secondo la mia interpretazione, la
necessita di indurre il lettore a una analisi siaadel proprio inconscio. Infatti I'autore scrivexa
Moravia, consegnandogli in lettura il manoscritto:

"Questo romanzo non serve piu molto alla mia \@tan{e sono i romanzi o le poesie che si scrivono
da giovani), non & un proclama, ehi, uomini! iostsi ma il preambolo di un testamento, la
testimonianza di quel poco di sapere che uno hanaalato, ed € completamente diverso da quello
che si aspettava!”

Questo "sapere" prezioso comprende altri fatti:

a) la mutazione antropologica degli italiani, a saulella nuova cultura di massa fondata sulla
ricerca del benessere e sul consumo di beni supecthn I'abbandono dei valori culturali che
facevano del popolo un ceto distinto e contraria bdrghesia:

"[...] € atroce vivere e conoscere un mondo dovedaghi non sanno piu dare uno sguardo non dico
di amore, ma neppure di curiosita o simpatia. Bénich[cioe Pasolini] sia ormai 'contento del
deserto', provo, a pensarci uno di quegli spaskmi solitamente impediscono di esprimersi o di
parlare civilmente: soltanto chi ama, soffre neder@ che le persone amate cambiano. Chi non ama
non se ne accorge neppure. Ai politici non gliemparta niente dei poveri; agli intellettuali non
gliene importa niente dei giovani. E quindi nonosabn soffrono a causa del loro cambiamento,
ma, appunto, non se ne accorgono nemmeno."
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L'imborghesimento generale del mondo, impediscedjua realizzazione del sogno gramsciano
(fatto proprio da Pasolini nel tempo dei progeitvanili) della fondazione di una repubblica
italiana nazional-popolare, con l'alleanza tra pogoperai e contadini) e intellettuali. Un sogno
frantumato. Ma € la Realta che € superiore andhdesta di Pasolini o di Gramsci, ed Essa segue
le sue vie, come risultato di una lotta tra pulsicin salvezza e rigenerazione del mondo e pulsione
di autodistruzione. Entrambi gli esiti sono podsibipende tutto dalla volonta di vita dell'uoma
speranza € che, prima che finisca la risorsa chierdane al romanzo, cioe il petrolio, gli uomini
sappiano davvero darsi "un meraviglioso impulse aiterche scientifiche e all'organizzazione
economica" per far riprendere il corso della storia

b) il racconto delle strategie politiche dell'leatra la fine degli anni '60 e i primi anni '70aqdo si

fa dell'anticomunismo e dell'antifascismo, deghigber nascondere la vera natura del nuovo potere
neocapitalistico, assolutamente privo di valori cloa siano quelli del profitto (quindi anche la
Chiesa non é che un alleato politico e un potaranziario, e i suoi dogmi e la sua morale non
hanno reale presa sui cittadini, se non nominaleyesibe ipocritamente); le stragi, attribuite agli
anarchici o ai comunisti o ai fascisti, a secondadconvenienza del momento, rappresentano la
dolorosa (soprattutto per i familiari delle vittilm@emoria storica dell'ltalia di quegli anni.

Tanti altri sono i contenuti eccezionalilletrolio: descriverli tutti richiederebbe un saggio a parte
E' piu opportuno, adesso, un caloroso invito &ttula diretta del romanzo stesso.
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PASOLINI AUTORE DI TEATRO

Premetto che non trattero in questo capitolo Igioali innovazioni pasoliniane nel campo teatrale,
cioe il suo modo di intendere il teatro. Ne parlarGeguito, in una prossima puntata su Pasolini
critico. Tuttavia € bene, prima di addentrarci @siingole opere, dare alcuni chiarimenti di caratte
generale:

a) i suoi personaggi sono il riflesso di sé, pdrilkcuero protagonista € sempre lui; il riferimento
autobiografico € molto piu forte che in altri draatorghi, ma si tratta non di autobiografia
dell'uomo bensi del personaggio multiforme che @uappresentare, con tutte le pulsioni possibili
tra Cielo e Inferno;

b) I'esigenza dei contenuti (cioé delle novita esgive che ha da rivelare) e tale che non gli
permette di affrontare (per mancanza di tempo¥igemze formali e strutturali richieste da un'opera
teatrale (le tecniche tradizionali e contemporaseso da lui rifiutate, secondo alcuni un po'
aprioristicamente, senza vera conoscenza); e quirsdio, un teatro fatto da un non teatrante:
"Pasolini non € un uomo di teatro [...] € un pate scrive testi teatrali”

Il primo dramma lo scrive a quindici anni, nel 193®l titolo La sua gloria Qui illustra, per
partecipare a un concorso di scrittura drammaticapisodio del Risorgimento.

Segue, nel 194ZEdipo all'albg decisamente piu interessante, in quanto tratteed® dell'incesto:
Ismene prova un amore illecito per il fratello Etieo e per questo cerca una punizione dopo aver
confessato il desiderio incestuoso. Cosi si facddece dal padre Edipo, mentre i tebani, che hanno
ascoltato la sua confessione, la condannano angpe horta, come "peccatrice, / insensata a
turbarci / con voce vergognosa.”

Al 1944 risalgond Turcs tal Friul un dramma in cui rievoca lo scampato pericol€dsarsa nel
1499, a seguito della invasione dei Turchi in quetine. E' evidente il nesso Turchi-nazisti, pér cu
l'intento dell'Autore € polemico nei confronti dedicupazione da parte delle truppe tedesche
durante la seconda guerra mondiale.

Ne | fanciulli e gli elfi (1944-5), interpreta lui stesso il ruolo di un Oromngiabambini,
provocando i timori dell'amica Pina Kalz, cui safidate le musiche, la quale era preoccupata che
gli spettatori scoprissero la "simpatia per i rajada parte del giovane autore.

La poesia o la gioia1947) tratta di un personaggio (fratello del pgotaista, in cui invece si
identifica Pasolini), che rispecchia totalmentgsicologia del padre Carlo, fascista convinto, cioe
in buona fede, destinato a scontare il suo peatat@onsapevolezza con l'alcolismo e la paranoia:
"Quello che in Caserma era un uomo veramente oftinhan famiglia era tremendo."

Un pesciolino(1957) e un breve monologo: la protagonista éaitedla fuori di testa, che nella sua
"diversita" ha maggiore intuito della paura cherwagli uomini di tutto cio che provoca scandalo.
Vivo e Coscienzél963) afferma l'inconciliabilita pratica tra vidgacoscienza, con la speranza che:
"Verra un giorno [...] in cui la Vita sara Cosciere la Coscienza Vita."

Italie magique scritto per l'interpetazione di Laura Betti, ttrd64 e il '65, racconta con ironia
brechtiana I'assurda storia d'ltalia dalla secapdara mondiale all'avvento del neocapitalismo, che
da a tutti l'alienante "convinzione che l'io sisngee piu mio, mentre & di Mammona.”

Di fondamentale importanza, per capire la reazipsieologica e artistica di Pasolini al mondo
reazionario cattolico, € il dramnidel '46!, il cui protagonista € un prete professore in stola
media parificata, che prova dei turbamenti nei momtf di una sua alunna; cosi affronta un percorso
di autoanalisi che lo portera a distaccarsi datlei \nteriori che lo vorrebbero vile e repressa;, pe
abbracciare una piu autentica coscienza democraltidastino di chi non € insincero con le sue
pulsioni, € quello di essere emarginato dalla $sagepressiva:

"MADRE: Non importa a una madre / che il figlio sidicolo, / ella sa soltanto / che il mondo gli &
nemico! [...] GIOVANNI: Egli [cioé lui stesso, il rptagonista] amo una fanciulla / credendolo
peccato: / tuttavia, I'amo. / Percio € condannato."

I 1966 € un anno decisivo, perché ha inizio lswta delle sue famose sei tragedie, stesura che
continuera, con le immancabili limature, sino ar49Scrive il cugino Nico Naldini:
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"Alla fine di marzo [del 1966], mentre sta cenandaun ristorante romano con Dacia Maraini e
Moravia, ha un grave malore, un'emorragia d'ulceraostretto a letto immobile per un mese. [...]
Durante la convalescenza rileggPialoghi di Platone che, come la lettura d&lngelodi qualche
anno prima, gli infondono un «aumento di vitalitt»mboccando un nuovo percorso stilistico
matura l'idea di scrivere attraverso i personaggiteatro in versi «molto simili alla prosa»."

Lo definisce lui stesso "teatro di parola”, perslgéve in poesia, cioé in un linguaggio altamente
espressivo, che giustifica l'altisonante diziongdede degli attori, che altrimenti gli sembrerefgbe
ridicolmente retorici se dovessero dire le stess® mel linguaggio della prosa, usato invece nel
teatro tradizionale. Quest'ultimo e da lui dispegaz insieme al teatro d'avanguardia, follemente
provocatorio con la sua bizzarra gestualita. C@saeacPasolini col "suo” teatro? Vuole mettersi in
contatto diretto e dialogico (di qui i dibattiti plo le rappresentazioni) con un pubblico non di
massa, ma avente una cultura almeno potenzialnpamniella sua: i pochi intellettuali anche non
ufficiali, ma sinceramente appassionati alla calfigparsi per tutta I'ltalia, e appartenenti adi ogn
classe sociale.

In Orgia (1966-70), I'unica tragedia che abbia messo inast# stesso (a Torino, con Laura Betti),
rappresenta il divario tra "diversita" e societa:

"voglio che la societa non abbia un atteggiameatzistico verso gli esclusi. [...] Se c'é qualcuno
che é diverso, qualunque diversita sia, ha dirittoesserlo, e la societa non deve avere un
atteggiamento razzistico contro questa diversiguelcapirla, discuterla, analizzarla, ma non avere
un atteggiamento razzistico di rifiuto e di esabuna.”

Protagonista € un uomo della media borghesia, mdigentato nell'infanzia "diverso”, che non ha
mai voluto analizzare la sua diversita, ma I'haossa accettando la repressione da parte del potere.
Ha voluto anche lui la sua fetta di potere. Mantdala diversita I'na vissuta in maniera sado-
masochistica nei rapporti con la moglie. Col cossedi lei, la sevizia, progettando (forse solo
come fantasia sessuale) pure di ucciderla insiarfigliae, prima ancora, di farla possedere da un
gruppo di uomini. La donna, che ha perduto la dede verso le norme sociali, rendera effettivo il
progetto del marito, uccidendo con un coltellglife andando a buttarsi nel fiume con i loro corpi
L'uomo, rimasto solo, si porta in casa una ragagzepmincia a seviziarla come faceva con la
moglie, perd senza il suo consenso. Mentre la @cdta un malore e sviene. La ragazza riesce a
liberarsi e fugge, lasciando i suoi abiti |i pemrae Rinvenendo, lui guarda quegli indumenti, che
dicono in fondo che sono voluti dal mondo del pataffinché gli uomini vivano la loro diversita in
segreto, ipocritamente, senza farne parola alffestéerché gli uomini non si ribellano alla logica
ipocrita e repressiva del potere? Sono rassegiatcaducita della vita e si godono l'esistenza, in
una vita da porci. L'alternativa e il suicidio, cerha fatto la moglie del protagonista. Eppure, c'e
una terza alternativa (rivoluzionaria!): il marmiriattraverso una protesta esistenziale contro la
normalita coattiva. Prende a truccarsi e vestwsi guegli indumenti e si impicca, proprio per farsi
trovare morto vestito da donna da vicini di casdizptti ed infermieri:

"si troveranno davanti un fenomeno espressivo Gbbéimente nuovo, cosi nuovo da dare un
grande scandalo / e da smerdare, praticamentelaygramore."

Pilade (1966-70) narra vicende create da Pasolini isgwan ai miti greci, ma il testo va
interpretato in chiave moderna. | due amici OresRlade rappresentano il primo il difensore della
Ragione (che porta inizialmente a un potere denticorana in ultima analisi borghese), il secondo
la lotta a difesa degli sfruttati (la lotta comuajs Elettra invece fa le parti dell'amore pertbaita
tradizionale (la tirannia). Oreste, per sconfiggkesercito di Pilade, si allea strategicamente con
Elettra (e si ha quindi lI'aberrante totalitarismazista, con le sue stragi di corpi). Ma la vittoria
finale sara ancora una volta del "solo" Oreste, laoNuova Rivoluzione di tutta la citta (non solo
dei borghesi quindi), che culmina nel benessereergdm Pilade ed Elettra restano soli,
disperatamente alleati e sconfitti; Pilade ha cogqoen alla fine, maturato la consapevolezza della
sua colpa, che e stata quella di desiderare itpaieendendo il posto di Oreste.
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Lascio nel dubbio la mia interpretazione, perchédiehiarazioni stesse di Pasolini su come
interpretare quest'opera, sono contraddittoriéot@ pur essendovi una certezza, che e quella dell
ferocia di ogni potere, sia di destra che di siaist

Affabulaziong1966-70) e la storia del rapporto conflittuake tin padre medio-borghese col figlio.
Ci ricorda ovviamente il conflitto tra I'autore acspadre Carlo, amato/odiato. L'omosessualita di
Pasolini, che secondo la psicanalisi potrebbe essgiegata dal complesso edipico irrisolto, e
invece, a mio modo di vedere, una strategia peum®are, all'opposto, l'attrazione che hanno i
padri verso quei figli diversi da loro, non in qt@nomosessuali, ma perché realmente
"indipendenti” da ogni volonta sadica o masochastiofatti la tragedia tratta della metamorfosi di
un borghese industriale del milanese, il quale odap sogno misterioso che non riesce a ricordare,
smette la sua maschera di uomo potente silentaea, per diventare un nevrotico in cerca di Dio.
Cosa ha sognato in effetti? Di essere possedutdigla. Egli si sente come un bambino nei
confronti di questo figlio, desidera vederne il nfeo) persino essere ucciso da lui. Ne invidia la
spensierata giovinezza, che lui ha perduto, anni Im® mai vissuto a causa del conformismo
borghese. La societa iniqua ha bisogno di padrgle dhe si odiano a vicenda; la societa viene
contraddetta solo da padri che riconoscono di edsambini di fronte a figli che non li odiano. II
protagonista di questa tragedia finira pero perdace il figlio (come farebbe una donna impazzita
per un amore non corrisposto) e si fara vent'amrgatera, dopo i quali diventera un barbone,
assistito dallo spirito del figlio morto, che caniera a non odiarlo.

Porcile (1967-72) ispiro allo stesso Pasolini I'omonimdmfi Protagonista €& Julian, il
venticinquenne figlio di un industriale tedesco. Ug' giovane che non si ribella al padre ma
nemmeno gli obbedisce; rifugge dall'impegno pdalitianche se la sua amica del cuore Ida (che lo
ama) vorrebbe che la seguisse nei cortei dei dades Ha invece una sola passione segreta:
I'attrazione sessuale verso i maiali. Cosa nascopésta attrazione? Una vocazione al martirio
(cosi gli fa capire infatti lo spirito di Spinozd,filosofo del "Deus sive Natura"). Spinoza gli
compare per esortarlo non a vivere secondo la magiche vorrebbe Julian impegnato nel mondo,
lottando magari per il progresso, bensi a contmw@arealizzare il suo affetto mostruoso. Pur non
rivelando il contenuto di questo affetto, Juliaree gia detto a Ida, che lui ne era deformato ma
non degradato, in quanto il suo animo restava pugioioso. E' evidente l'analogia tra Julian e
Pasolini. Anche Pasolini non veniva degradato dal amore omosessuale e si manteneva puro
guanto piu si degradava apparentemente agli odcthidnon era capace di comprenderlo. Non
voglio certo dire che i "ragazzi di vita" fosserei dnaiali (lo sono molto di piu il padre e la madre
di Julian, ricchi borghesi), ma dei maiali avevamostamente l'inconsapevolezza che sarebbe stata
causa della successiva (reale) degradazione anehdomb corpi a seguito della mutazione
antropologica; inoltre un ragazzo di vita sarelia¢osdeputato a realizzare il destino di martirio d
Pasolini, proprio come Julian verra divorato daigno

Calderén(1967-73) € molto liberamente ispiratbhavita &€ sognali Calderdn de la Barca. Se fosse
possibile passare da una vita all'altra come sgdsa un sogno all'altro, senza ricordare nulla del
sogno cioe della vita precedente, vivendo quindigge situazioni sociali diverse, cosa rimarrebbe
uguale in tutti questi sogni? Ci troviamo semprian8pagna franchista del 1967. Rosaura € prima
ricca aristocratica, poi prostituta sottoproletagaindi moglie piccolo-borghese. Due cose restano
identiche nelle sue vite: il rapporto con il potérecarnato in Basilio, in successione padre, ¢he c
gioca col destino di lei e marito conformista) ¢aempedisce di vivere come vorrebbe la seconda
cosa sempre uguale, cioe il suo amore nei confrdltirivoluzionario anticonformista, che si
incarna invece nel primo sogno in Sigismondo, a&sildal regime franchista perché traditore della
sua classe sociale, che e quella dei ricchi, inendiuna vita ribelle (le dira che in realta edup
padre, che l'aveva concepita violentando la madre sopportando di vederla ideologicamente
mutata, non piu rivoluzionaria come quando erangazaini e fidanzati, ma ormai nobile
filofranchista); nel secondo sogno in Pablito, adoente borghese anche lui ribelle alla sua classe
d'origine: lo scoprira essere suo figlio, che e morto e invece era stato dato in adozionea dall
sorella e dalla madre, a una ricca famiglia in canab soldi; nel terzo sogno in Enrique, giovane
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universitario contestatore ricercato dalla polizia amore impedito dal marito Basilio, che lo fara
cinicamente arrestare). Ma tutti questi sono sogmche se possono diventare realta d'eccezione,
perché ci pud sempre essere il caso di una donpedita dal Potere a vivere un amore diverso. La
realta vera (cioé l'incubo) che vive Rosaura e ¢evguella di trovarsi in un lager (che potrebbe
riferirsi alla nuova condizione di mutazione antlmgica causata dal benessere neocapitalistico sin
dalla fine degli anni '60): gli uomini sono rido#ticose, a uso e consumo dei loro aguzzini, in una
bizzarra complicita tra vittime e carnefici, in umondo (il nostro) in cui non c'é piu un solo
innocente e siamo tutti pronti a tradirci a vicermi&a fare il gioco dei potenti. Ma Rosaura ha
ancora il coraggio di sognare qualcosa di altevna#i liberante: l'arrivo di operai comunisti che
affranchino tutti dal lager e ci trattino come &i¢it Pero il Potere, sempre nell'incarnazione del
perfido Basilio, la deride perché dice che la suangllusione, che questo sogno, davvero é
destinato a non avverarsi mai. Pessimismo straiedpcparte dell'’Autore? Speriamo che sia cosi,
che abbia voluto spronarci con il pungolo dellpdrazione.

Bestia da stilg(1966-74) e l'ultima tragedia, delle sei, che am&ino. Forse ci pud dare delle
indicazioni per risolvere sia pure in modo congeaiftel il dubbio con cui ho terminato I'analisi di
Calderon cioe del pessimismo pasoliniano circa una pdssitivoluzione comunista. In questa
sesta tragedia, dietro la vicenda di un poeta t@¢asco, Jan, si nascondono le vicende
autobiografiche di Pasolini stesso, dalla giovimefeon il suo amore per il Friuli e il mondo
contadino) all'impegno intellettuale e artisticdlaiscia di un realismo che valorizzava la lingua
popolare, sino alla delusione dovuta all'imborgmesito di tutti e tutto, con il benessere
consumistico. C'e pure, da parte di Jan-Pasobnrjiuncia al potere politico, nonostante il suo
successo letterario potesse consentirgli di esdet®, magari in Parlamento, dai tanti ammiratori.
A un certo momento, negli anni della contestaziarie¢ alla fine degli anni '60, Jan, poeta
comunista, viene contestato da giovani che nemni@nmanno compreso: essi teppisticamente
bruciano la sua immagine, reagendo alla occupazonitica della Cecoslovacchia. Similmente
accadde all’Autore con i contestatori italiani. @ondan, Pasolini capisce, nell’epoca del
neocapitalismo, che occorre un nuovo impegno, \@IlBzione di una Nuova Destra sublime. Ma
lui ormai ha adempiuto il suo compito ed € vicindragico congedo dal mondo (con l'assassinio
nel '75). Insomma, si rivolge ai giovani della gexxéone successiva affinché, dopo averlo
compreso, continuino sulla via del sogno rivoluaino, superando l'ortodossia comunista. Perché
la chiama Nuova Destra? Destra perché difendeoriveélla Tradizione, sposandoli con la difesa
dei piu deboli e dei poveri. lo ci vedo un ecletits politico che va oltre, almeno qui in ltalia, la
distinzione tra gli schieramenti politici esister@iche giustificherebbe anche la simpatia di Rasol
per Pannella e i radicali. E' un fardello che ittt Pasolini non poteva portare, in quanto nessuno
lo avrebbe compreso allora e la sua figura pubbkemebbe risultata ingiustamente ma
inevitabilmente distorta, piu di quanto non l'allmalistorta i rotocalchi. E poi, se si deve accetta
la tesi di Giuseppe Zigaina, doveva morire ammagzgipunto perché la generazione successiva lo
comprendesse e amasse, salvando la sua memoria seessa. Questa Nuova Destra (che
evidentemente accetta il Potere), non e pero nieale né volgare, e nemmeno pretende che tutti
siano dogmaticamente d'accordo sulle stesse caseeflo, gli intellettuali dopo Pasolini non se ne
sono stati con le mani in mano, e (solo per farenome) Gianni Vattimo, ad esempio, ha gia
indicato una via possibile (in particolare nell'iegmo artistico da lui studiato come filosofo
estetico) con l'esigenza di "liberazione del sindwd| in cui le "maledizioni” delle nostre pulsioni
irrazionali e arbitrarie trovano un adeguato camlsfogo convertendosi in "benedizioni” per sé e
la societa. (Ce ne accorgiamo, ad esempio, nel mmdedblog, in cui accanto ad alcuni diari on line
decisamente volgari e da cultura di massa, si @Hao oasi di disinteressato impegno culturale
autentico e, pur nella sua ingenuita, appassionato)
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PASOLINI E IL CINEMA

Sono arrivato al cinema dopo i quarant'anni, e tguisdto € stato fondamentale: ho girato il mio
primo film semplicemente per esprimermi in una tegrdifferente, tecnica di cui ignoravo tutto e
che ho appreso con questo primo film. E per ciasdtmo film, ho dovuto imparare una tecnica
differente e adatta.”

Fare film gli permetteva di raggiungere un pubblgolto piu vasto dei pochi lettori di narrativa e
poesia. Usava preferenzialmente attori non prajessi, soprattutto sottoproletari, affinché
interpretassero se stessi. Tuttavia si rivolse aradh attori professionisti eccezionalmente bravi,
sublimi anche come persone. A lui si deve il medit@ver scoperto il Toto autentico, non quello
dei film da consumo di massa, ma il Toto dolceglligente ed impegnato in una comicita d'alto
livello culturale. Rifuggiva dal naturalismo, esderper lui il cinema una ricostruzione del mondo
attraverso il montaggio. Si ispirava ai registi {ime Chaplin e Mizoguchi. Aveva un modo di
ricostruire le scene che risentiva della sua fororeze passione pittorica.

Colgo l'occasione per lanciare un appello: comeaéa datta la raccolta di tutti gli scritti nella
collana "I Meridiani" Mondadori, sarebbe opportutigtribuire una raccolta completa di tutte le
opere audiovisive (film, documentari, intervistéetesive). Tale mancanza ha fatto si che questa
"puntata” del mio saggio si basasse (quasi) solkalsttura delle sceneggiature. Pasolini, in fdise
montaggio delle immagini, modificava il copionemhteriale filmico attualmente in vendita copre
solo una parte delle sue opere.

4.2. | suoi film

Accattone(1961) nasce in un momento di sconforto, cioé mheréd governo Tambroni appoggiato
dai missini (quindi Pasolini scrive la sceneggiatgia nel 1960): il film risente del clima politictd
spostamento a destra, che fortunatamente ebbe Witaell protagonista € Vittorio, detto
Accattone, giovane sottoproletario romano che hsciddo moglie e prole per vivere con
Maddalena, da lui sfruttata come prostituta. Maeldial perd finisce in carcere per calunnia e
Accattone si ritrova senza soldi e affamato. Cetttaa aiuto dalla moglie, ma questa e la famiglia
di lei lo cacciano via. Allora, dopo aver conosciuha ragazza timida e innocente di nome Stella,
tenta di prostituirla ma non ci riesce perché adtatla buona volonta, € troppo brava ragazza per
assecondare il primo (e ultimo) cliente. Intantaccarcere Maddalena viene a sapere dell'altra che
I'na rimpiazzata e denuncia Accattone per istigazialla prostituzione (non sua, di cui tace, ma di
"una povera ragazza"); la polizia comincia a temetto controllo. Lui si innamora davvero di
Stella, prova a lavorare ma non ce la fa fisicamenon essendovi abituato. L'ultima risorsa é |l
furto. Ma la sua prima (ed ultima) esperienza drdafinisce tragicamente con la morte, mentre
cerca di sfuggire agli agenti che lo inseguono.mbndo sottoproletario romano, ancora
autenticamente legato a una cultura distinta ddlaquiella classe dominante borghese, € visto
dall'autore in tutta la sua crudezza e crudeltéerdenate socialmente dalla ingiustizia distribativ
(col tacito patto tra borghesi, polizia e Chied&n c'e da stupirsi quindi che "il 28 ottobre [1961

al cinema Barberini di Roma, alcuni dimostrantilelekFormazioni nazionali giovanili Nuova
Europa» lanciarono volantini, bottiglie di inchimse ortaggi contro lo schermo. La sera, al cinema
Quattro Fontane, Pasolini venne affrontato da wpmw di giovani fascisti, che gli gridarono «in
nome della gioventu italiana, fai schifo!» e lo isfteggiarono."”

Mamma Romg1962), interpretata da Anna Magnani, € la stdiiana prostituta che riesce ad
affrancarsi dal suo protettore Carmine e decideadnbiare vita. Porta a Roma con sé il figlio
sedicenne Ettore, che ha sempre ignorato l'attilétida madre. Tenta di fare una vita piccolo-
borghese, tenendo un banco di frutta nel mercatGediafumo. Vive totalmente nella dedizione
verso Ettore; dopo aver cercato invano di mandarkruola, essendo negato agli studi, con un
sotterfugio riesce a fargli avere un posto di lavoome cameriere in un ristorante famoso. Pero
Carmine torna e minacciandola di rivelare tuttdiglio, la costringe nuovamente a prostituirsi.
Ettore viene a sapere il mestiere segreto nottwelta madre da Bruna, una ragazza madre
sempliciotta di cui si approfittano molti ragazal djuartiere e che lui ha amato; disperato, latcia
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lavoro e si da a piccoli furti, fino a quando noarra arrestato e messo in prigione, dove
febbricitante, legato a un tavolaccio a causa drl@inquietudine, muore chiamando la madre. Il
fatto di questa morte assurda e reale: il dicioieMarcello Elisei era morto proprio cosi a Regina
Coeli, e quando Pasolini lo seppe si indigno neifromti del direttore del carcere, dei secondini e,
in ultima analisi, dei governanti che permettevaimaili atrocita.

Il personaggio di Mamma Roma € uno dei piu riustéi'autore: € una donna che cerca di capire
chi & responsabile di tutto il male che accade miep cristi come lei. E' dubbiosa tra una
responsabilita individuale, per cui ciascuno € eotge per cio che € e fa, ed una responsabilita
sociale, per la quale € la societa che crea leiziomi del male. Infatti la sceneggiatura termirmd c
suo grido (dopo che ha saputo della morte deldfjgli responsabili! | responsabili! | responsabili
Nel film il grido fu eliminato.

Il padre selvaggiq1962) e sotto forma di trattamento (con alcumilaljhi e scene), ma non reso
completa sceneggiatura né girato. La vicenda sigevmel Congo durante la guerra civile
immediatamente successiva all'indipendenza ottenetal960. In un clima di lotte tribali, che
fanno alla fin dei conti gli interessi delle mulirionali neocolonialiste, le quali intendono divele

gli animi e non farli crescere in una reale demoeraun ragazzo intelligente e sensibile (un po’
tenebroso, per la verita) di nome Davidson, € @iése con un nuovo insegnante (che somiglia al
Pasolini degli anni '40, idealista ed educatorentisessato). Questi e diverso dai suoi predecessor
che per interessi coloniali inculcavano negli aluneri una cultura nozionistica e non critica. Il
giovane insegnante invece vuole renderli libegefadogli conoscere la politica e soprattutto iilibr
di narrativa e poesia, occidentali e africani. @aen si appassiona un po' alla nuova cultura (reale
ma tornato al villaggio ripiomba nelle crudeltareazionalita in cui e stato educato dal padre
selvaggio e finisce per partecipare a un massacoldati del'ONU suoi ex amici. Nuovamente a
scuola, si chiude in un silenzio disperato e dagssj per un conflitto interiore rimosso da cuiger
esce maturato grazie al professore che gli mettendi la dura realta. Diventera un poeta, guarendo
se stesso, anche se prima ha un ultimo raptus téulaguale ferisce l'insegnante. E' evidente il
messaggio pasoliniano: solo attraverso la culitwa,una conoscenza storica e artistica, grazie alla
ragione (non borghese, che e una ragione maldts&ista, ma una ragione che scende a dar luce a
tutti 1 moti dell'animo) possiamo sottrarci al regso dell'irrazionale o del caos o della follia,
facendo di questi ultimi contenuto di espressione:

"Esprimersi significa guarire. Non importa se liegsione e confusa, e se la speranza in fondo
all'espressione é solo il «sogno di una cosa», aiocgeMarx."

La ricotta (1962-3) € un episodio del filRoGoPaG(dalle iniziali dei suoi registi: Rossellini,
Godard, Pasolini e Gregoretti). Durante la lavaraeidi un film sulla Passione di Cristo, diretto da
un regista (marxista privilegiato in quanto inttllale) interpretato da Orson Welles, la comparsa
Stracci soffre la fame, dopo aver regalato il sestioo alla famiglia sottoproletaria, e perduto un
secondo cestino da lui sottratto con l'inganno mardto dal cane di un‘attrice; dopo aver venduto
il cane a un giornalista venuto per intervistareedista, con le mille lire appena intascate carre
comprarsi della ricotta, ma lo chiamano per inchrtmsulla croce dove interpreta il ladrone buono.
La fame aumenta sempre piu. Le riprese vengoncesegperché le nuvole hanno coperto il sole e
guando riesce finalmente a mangiare, non divora soticotta ma gran quantita di altre vivande
offertegli da amici divertiti dalla sua ingordigi@hiamato di nuovo sulla scena della crocifissione,
soffre adesso di una pericolosa indigestione, chepdrtera a morire veramente sulla croce,
deludendo regista e produttore che si aspettawasod unica battuta, con cui doveva pregare Cristo
di ricordarsi di lui quando sarebbe andato nel oedgi cieli. L'episodio fu sequestrato e incrimmat
per vilipendio della religione di Stato: Pasolinnizialmente condannato a quattro mesi di
reclusione con la condizionale, fu assolto in alppgboi la Cassazione annulld la sentenza di
appello, pur dichiarando il reato "estinto per astial'. Un altro capitolo assurdo nella storia della
giustizia italiana e in quella personale dell'aetor

La rabbia (1962-3) € un film di montaggio di immagini tratla cinegiornali e documentari, con
commento in prosa e in versi, a rappresentarevgkramenti decisivi della storia dalla fine della
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seconda guerra mondiale sino alla morte di Mafonroe, suicida a Hollywood il 4 agosto 1962.
Alla parte pasoliniana segue quella di Giovanni 18sehi, che non piacque assolutamente a
Pasolini per la sua mediocrita e il suo qualunqoisinfatti il film fu un fiasco e determino una
controversia tra Guareschi, che accusava il n@itessere un marxista conformista, e Pasolini che
gli rinfacciava la sua facile demagogia. In efféttita la lotta politica e ideologica di Pasolimae
rivolta contro il conformismo, sia di destra chesdiistra, con i suoi effetti di colonialismo, fame
razzismo e infine neocapitalismo con la culturandssa e la televisione in particolare, a provocare
la "morte dell'anima”. Anche la cultura, non sumgafe, fondata sul formalismo e priva di anima,
fatta per accontentare il gusto estetico deglit&ftari, € un prodotto di rinuncia all'impegno e=al

I mondo sembra votato alla distruzione e Maryliorivbe, forse, col suo suicidio ha indicato una
strada possibile per controbattere all'alienazimassmediatica, che ha reso volgare la sua bellezza,
prima umile e quindi autentica. Oppure saranndiicasmici a rendere fratelli gli uomini, donando
loro l'unica rivoluzione ormai praticabile, che getja del rinnovamento dello spirito, attraverso
'abbandono della violenza e della guerra. Dobbi@mmprendere che I'autore non aveva il dono
della prescienza; tentava, con l'ausilio dellacagj analisi di previsione su piu strade (di qusua
voluta ambiguita politica, tra marxismo e simpagiir i radicali italiani, in particolare Pannella:
tuttavia non smise mai di dichiararsi marxista)trizéedono in lui contraddizioni insanabili, che
invece una "ontologia dell'attualita” potrebbe cinga nel senso che non si da verita se non nella
storia, a seconda dell'epoca in cui si opera évei \e le verita, inoltre, sono plurali e prospdté,
come le previsioni sul futuro: la perentorieta diuhe affermazioni del nostro nascono da una
esigenza di persuasione nei confronti di un lettospettatore che deve maturare.

Comizi d'amorg1963) e un film-inchiesta sulla sessualita dégliani, con interviste a persone di
ogni eta e cultura appartenenti a classi sociaérde, intercalate da interviste a gente dellaucaik
dello spettacolo. L'immagine che se ne trae € gukluna Italia divisa in due, non ancora unificata
dal consumismo: nei settentrionali c'é piu apertorantale anche se non manca una certa
confusione rispetto al sesso; nei meridionali ievpermane l'idea della donna che deve arrivare
vergine al matrimonio e del cornuto che deve lacatesangue I'offesa al suo onore. La gente dello
spettacolo ha col sesso un rapporto improntat@dingento (piu 0 meno nascosto) e al successo,
mentre gli uomini di cultura (intellettuali e pogesono gli unici in fondo ad avere risolto la
scissione tra carne e spirito, grazie alla lorosepevolezza. Infatti, € proprio in nome della
conquista di una maggiore consapevolezza che Rasaimina il flm augurando a una giovane
coppia che sta per sposarsi: "Al vostro amore giuaga la coscienza del vostro amore."

Il Vangelo secondo Matte@l963-4) riproduce fedelmente il testo sacro di dileeranni fa.
L'occasione nasce dall’entusiasmo suscitato dadlicasimo progressista di papa Giovanni XXIlI,
che favori il dialogo tra credenti e non crederitg cristiani e marxisti. Il regista ando
personalmente in Palestina per conoscere i luogtuiivisse e opero Cristo (da questa esperienza il
documentaridSopraluoghi in Palestina Il paesaggio gli sembro totalmente mutato, moideato,
inadeguato alle scene del Vangelo, che fu giratodimell'ltalia meridionale (tra gli altri postiei
mitici Sassi di Matera). Si servi della consuledzaacerdoti cattolici della Pro Civitate Christian

di Assisi, in particolare di don Andrea Carraro.riS&e su "ll Giorno" del 6 marzo 1963,
nell'articolo intitolatoUna carica di vitalita

"la figura di Cristo dovrebbe avere, alla fine,di@ssa violenza di una resistenza: qualcosa che
contraddica radicalmente la vita come si sta coméigdo all'uomo moderno, la sua grigia orgia di
cinismo, ironia, brutalita pratica, compromessafoomnismo, glorificazione della propria identita
nei connotati della massa, odio per ogni diverséacore teologico senza religione."

Uccellacci e uccellini(1965-6) € una favola ideo-comica che vede dueagootisti in Toto e
Ninetto Davoli. Il primo episodio, tagliato poi nélm, rappresenta la crisi del razionalismo di
fronte alla realta piu assoluta del Terzo Mondooamtw al mito e alla religione (quindi
all'irrazionale). Un domatore di circo tenta invado civilizzare un'aquila (che rappresenta
l'irrazionalismo terzomondista) ma finisce per cemvsi lui alla visione piu ampia e libera che gl
insegna tacitamente l'animale, sino a volare viaeage fosse lui stesso aquila. Il film come € in
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realta, narra metaforicamente di due eventi impdiria quegli anni: 1) il rapporto della religione
nei confronti della lotta di classe (e qui vediaiaio e Ninetto che impersonano due umili fraticelli
mandati da San Francesco a portare la novella elieaca falchi (i prepotenti) e a passeri (gli
umili); dopo varie difficolta la predicazione viemecepita, ma non messa in pratica, perché i due
frati vedono la loro gioia iniziale per il successauto annullarsi di fronte all'episodio di un falc
che uccide un passero: tornano dal santo, chelahoali riprendere la predicazione e non cessarla
mai); 2) l'altro evento rappresentato € la cridirdarxismo (il marxismo della Resistenza e deg|l
anni Cinquanta), che non puo far fronte alle nodiéh mondo, soprattutto allomologazione del
linguaggio. Tutti devono per forza parlare allosste modo per non essere esclusi dalla societa, e
quindi si comportano tutti come consumatori di mtid(inutili) che gli tolgono I'anima. E' il corvo
(che simboleggia Pasolini stesso) a voler porteecmscienza di due popolani, Totdo e Ninetto,
padre e figlio, la crudelta del nuovo mondo unigérente imborghesito; inoltre c'é il problema
dell'esplosione demografica e della fame nelle amtosviluppate. Cosa deve fare un marxista?
Rinnovarsi, fare della non-violenza (come volev&andhi e papa Giovanni XXIIl) lo strumento
migliore per rispondere all'altrui violenza; capireltre l'urgenza di una risacralizzazione del
mondo (attraverso la cultura non superficiale enito), contro la volgarita desacralizzante del
neocapitalismo. | due uomini, scocciati dalla "pcad di questo mite corvo, lo divorano dopo
averlo arrostito:

"Il corvo «doveva essere mangiato», alla fine: taesa l'intuizione e il piano inderogabile della
mia favola. Doveva essere mangiato, perché, de pa#d, aveva finito il suo mandato, concluso il
suo compito, era, ciog, come si dice, superataji @grché, da parte dei suoi due assassini, doveva
esserci I'«assimilazione» di quanto di buono -wllgninimo di utile - che egli poteva, durante il
suo mandato, aver dato all'umanita [...]."

Viene da pensare che Pasolini, scrivendo quedte,rigrevedesse, almeno come possibilita, la sua
fine cruenta.

La terra vista dalla luna(1966) e il terzo episodio del film di piu regidte streghe Attori
protagonisti sono Toto (Ciancicato, il padre), NfioeDavoli (Baciu, il figlio) e Silvana Mangano
(Assurda, la nuova moglie di Ciancicato). Subitpalda tumulazione del cadavere della prima
moglie, Ciancicato, d'accordo col figlio, comindgaricerca affannosa di una sostituta, una Donna
Ideale; dopo vari tentativi, la trova in Assurdaalbellissima sordomuta, che sposera e si rivelera
perfetta donna di casa. Ma i due, diabolicamerda,sn accontentano della situazione economica e,
per reperire i soldi necessari per una nuova aasajincono Assurda a fingere una minaccia di
suicidio, a causa della miseria, da sopra il C@osal fine di far accorrere gente; cosi Ciancicato
con l'aiuto del figlio e di alcuni compari, organézuna colletta tra la folla, impietosendola con il
racconto delle sventure di poverta della mogliecc8de pero limprevisto: Assurda, mentre
rappresenta a gesti il simulato dolore, scivolausia buccia di banana e muore cadendo.
Nuovamente al cimitero, per seppellire anche calest'moglie, i due sono disperati. Tuttavia, al
loro ritorno a casa, troveranno il fantasma di AdauSuperato il terrore iniziale, convinti dai ges

di quella che spiega che lei € in tutto e per tatime era da viva, buona moglie madre e casalinga,
ritornano felici. L'episodio termina con questegbarscritte su un cartello: "Morale: essere vivi 0
essere morti € la stessa cosa" come a dire chsceglie di dare preminenza alla vita materiale
rispetto a quella spirituale, € come se fosse morto

Che cosa sono le nuvol¢?967) e il terzo episodio del film di piu regi€apriccio all'italiana
Toto e Ninetto impersonano rispettivamente Jago telld E' una rivisitazione in chiave
tragicomica delDtello di Shakespeare, interpretato in una finzione dadeh burattini. Alla fine il
pubblico, indignato dalla cattiveria di Jago e aalissennatezza di Otello, impedisce a quest'ultimo
di strozzare Desdemona (Laura Betti); poi uccidelago che Otello, consola Desdemona e porta in
trionfo I'altro personaggio, Cassio (Franco Frapdbello e innocente. | due uccisi vengono portati
via nel "'mondo esterno”, nel dolore generale di git altri burattini. L'immondezzaro (interpretat

da Domenico Modugno) li trasporta a una discageatando la famosa canzone scritta da Pasolini
che ha lo stesso titolo dell'episodio. Qui i duaiorgeranno, vedendo le nuvole, della bellezka de
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creato. Morale (non detta) della favola € secon@oche non bastano le parole per guarire da un
folle amore (cui si riferisce la canzone) ma ocearna esperienza di "morte”, il passaggio forse
doloroso da una vita a un‘altra, una totale comwmeesdell'anima.

Edipo re (1967) e la storia di Edipo, tratta dalle tragedieSofocle. Nonostante i riferimenti
autobiografici, nel film, ai luoghi di infanzia dialutore, dobbiamo concludere inaspettatamente che
il complesso edipico non appartenesse, almeno mahlturita, alla persona Pasolini ma al
personaggio che lui interpretava. E' come se psmmdeu di sé mali e complessi non attribuibili
tanto a lui (che evidentemente li aveva superati wo lungo lavoro introspettivo, anche grazie al
coraggio della sua indipendenza), ma a noialthy ®acesse per stimolarci a diventare consapevoli
di quei mali e complessi per superarli. Sono ctstr@ contraddirmi (rispetto alle idee che mi ero
fatto prima) alla luce di queste parole illuminanti

"Non ho mai sognato di fare I'amore con mia mabieanche sognato. Se mai potrei rimandare i
due o tre lettori, che mi son rimasti fedeli, acbal versi dellJsignolo della Chiesa Cattolica

...il sogno in cui mia madre / s'infila i miei calz.

Ho piuttosto sognato, se mai, di fare I'amore cao padre (contro il como della nostra povera
camera di fratelli ragazzi), e forse anche, credo, mio fratello; e con molte donne di pietra.”

Cosa si evince da tutto cio? Millenni di violenzograttutto sulle donne) hanno creato, per
contrasto, nell'inconscio degli uomini una femmaazidzione (Pasolini che fa I'amore in sogno con i
componenti maschi della sua famiglia; cfr. anch&PAINI AUTORE DI TEATRO, quando parlo
della tragediaffabulaziong mentre le donne si sono via via mascolinizzats@fni che sogna la
madre che s'infila i suoi calzoni; le donne di gt

E' questo passato violento che ci fa nascere gienéncondizione di colpa, con un destino assurdo
come quello di Edipo, e un "destino oltre il destiche ci chiede di porre rimedio, ognuno come
puo, a un male di cui ignoriamo la nostra respoititab

Appunti per un film sull'Indig1967-8) € un breve filmato in cui l'autore prdada sua idea di un
film sull'India e intervista vari personaggi pepaa come farlo: vuole trattare dei temi della fame
della sovrappopolazione e della religione, desdifiatse ad essere distrutta dall'industrializzazion
o forse no se gli indiani sapranno mantenersialévdella loro millenaria cultura. Nel finale dice
che I'India da tutto; e si chiede: "Ma che cosa2zakdo una risposta affermando che l'India puo
insegnare a noi occidentali a rinunciare alla pteqma, alla volonta di potenza. Il film, che doveva
narrare le vicende della famiglia di un maharagm fu realizzato.

Teorema (1968) e la versione cinematografica del romanzmoromo (v. PASOLINI
NARRATORE 1962-1975). Al solito l'autore e regisgthbe guai giudiziari che si risolsero con
l'assoluzione.

La sequenza del fiore di car{@d967-9) e il breve episodio pasoliniano del fikmore e rabbia
girato da piu registi separatamente. Si ispiraaatonto evangelico del fico maledetto e fatto di
colpo seccare da Gesu perché non aveva frutti (attedd 21,18-22). Il protagonista € un
sottoproletario di nome Riccetto colto in una suaocente passeggiata per le strade di Roma. Dio
gli parla ma lui non vuole ascoltarlo. Dio parla $tesso e gli dice che non pud rimanere
inconsapevole di fronte ai mali del mondo, allergeiee alle ingiustizie. Allora, giacché Riccetto
continua ad ignorarlo, lo fa morire proprio comes(t&a fatto col fico.

Porcile (1968-9) e un film con due episodi ("Orgia" e "€l@") che si intersecano, mentre nella
sceneggiatura sono nettamente distinti. Il primdapdi un emarginato al tempo del Medioevo, che
vaga per la campagna cibandosi di bisce, vermgoese radici, fino a quando non si imbatte in un
soldato, lo uccide e dopo averne staccato la eesatgerla buttata nella bocca di un vulcano, si ciba
della sua carne; altri si aggregano a lui e formama piccola tribu di cannibali, con relativa prole

Il Re della zona (non precisata) manda i soldatica¢turare la banda servendosi di un'esca umana
(un ragazzo e una ragazza completamente nudilpéwali vengono quindi processati e condannati
a morte: la societa dei normali vuole presto dincané questa vicenda angosciante per l'ordine
sociale, considerata la sua carica di contestagjtwiile sul piano esistenziale.
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Il secondo episodio € invece la trasposizione categrafica della tragedia omonima (v.
PASOLINI AUTORE DI TEATRO, quando parlo &orcile).

Appunti per un'Orestiade african@968-9) e un filmato interpretato dall'autore gacogliere idee
(intervistando degli studenti africani) per un fatdilm - che non gir0 - in cui avrebbe dovuto
ambientare in un'Africa degli anni '60 le trageesehilee del ciclo di Oreste, che peraltro tradusse
in italiano.

L'ingresso della democrazia formale nel Continer@m, al posto delle vecchie istituzioni tribali
tiranniche e irrazionali, viene da lui visto come dono della Ragione, che inoltre trasforma
l'irrazionalita da distruttiva a fonte di "liberanie del simbolico” attraverso poesia, fantasia e
sentimento. L'irrazionalita, che e retaggio deltriopassato animale e preistorico, non va rinnegata
ma deve convivere con la ragione. Le tradizionitwali arcaiche, pur nate in un clima di
ingiustizia e arbitrio, dovranno rimanere nella noei@ degli africani, a difenderne la specifica
identita contro ogni tentativo di omologazione dat@ dell'Occidente.

Medea(1969), interpretata dalla eccelsa Maria Callatsmia amica del nostro, riprende I'omonima
tragedia di Euripide. Giasone deve conquistareelld/d'oro, la mitica pelle di caprone simbolo
dell'assolutezza e della perennita del regno um@rganizza una spedizione, detta degli Argonauti,
e giunge nella Colchide dove si trova il Vello. tito da Medea, la figlia del re, che per amore di
lui tradisce la sua essenza magico-religiosa aacaittrae il Vello e torna con i compagni e con la
donna in patria. Qui pero ha altri guai e devorggfte a Corinto, dove vivranno con i due figli che
sono intanto nati. Ma I'ambizioso Giasone vuolessp® Glauce, la figlia di Creonte re di Corinto, e
quindi ripudia Medea. Quest'ultima per vendettajdera Glauce fingendo di regalarle una veste di
nozze in realta intrisa di un veleno scorticante dee figli, pugnalati, con i cui cadaveri brucera
nella casa sotto gli occhi impotenti di un Giasarmui non resta ormai piu niente al mondo. Medea
rappresenta la civilta religiosa arcaica, mentras@Gne |'ateo successo mondano. Sono due mondi
incompatibili, che possono stare insieme solo pier & amore, di vero amore, a cui verra meno
Giasone a causa della sua ambizione, scatenanddacterribile regressione di Medea al suo
passato arcaico e sanguinario (che non ha maiaiopéar realta).

San Paolo(progetto, tra il 1968 e il 1974, per un film ngirato) traspone la vicenda della
predicazione dell’Apostolo dei gentili nel XX sexoh cominciare dalla Parigi degli anni 1938-44,
durante l'occupazione nazista: Paolo € un collaiimmesta appartenente alla ricca borghesia
reazionaria, fanatico e ingenuamente crudele, g punta di disperazione nell'animo, che lo
portera a convertirsi sulla strada di Barcellonaiamato da Gesu; si fara cristiano e apostolo,
laddove i cristiani equivalgono ai partigiani ddRasistenza. Le parole del santo sono le steskse del
sue Lettere. L'attualizzazione della vicenda visidmificare che Paolo € a noi contemporaneo, sia
come santo (e qui il giudizio di Pasolini & positivn quanto il nascente cristianesimo distrugge la
societa schiavista romana) sia come organizzatochidse (e qui il giudizio, invece, € negativo,
perché la religione istituita & fatale che scendarapromessi con il potere e diventi ipocrita). ic
Paolo:

"Il nostro € un movimento organizzato... Partitdie€3a... chiamalo come vuoi. Si sono stabilite
delle istituzioni anche fra noi, che contro letistioni abbiamo lottato e lottiamo. L'opposizione &
un limbo. Ma in questo limbo gia si prefigurananl@me che faranno della nostra opposizione una
forza che prende il potere: e come tale sara ua Hetutti. Dobbiamo difendere questo futuro bene
di tutti, accettando, si, anche di essere diplamatbili, ufficiali. Accettando di tacere su cosee

si dovrebbero dire, di non fare cose che si dowsblfare, o di fare cose che non si dovrebbero
fare. Non dire, accennare, alludere. Essere fgsere ipocriti. Fingere di non vedere le vecchie
abitudini che risorgono in noi e nei nostri seguadi vecchio ineliminabile uomo, meschino,
mediocre, rassegnato al meno peggio, bisognosdfetinmezioni, e di convenzioni rassicuranti.
Perché noi non siamo una redenzione, ma una prantkesedenzione. Noi stiamo fondando una
Chiesa."

E' stato Satana a imitare la voce di Dio e a man@aolo a fondare la Chiesa. Prova di cio sono
tutti i delitti che durante la storia ha commessegja istituzione: papi criminali, compromessi col
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potere, soprusi, violenze, repressioni, ignorardgmi, e da ultimo il delitto piu grave, cioe
l'accettazione passiva del potere consumisticdigioso che non sa che farsene di religione e
morale e riduce la Chiesa a folclore, rispettandola come alleato politico e potere finanziarlo. |
messaggio autenticamente religioso (di santit®adilo non viene accettato da nessuno, in fondo, e
chi lo accetta o € un santo pure lui o € un ipacdhe lo accetta solo apparentemente; gli
intellettuali, sia di destra che di sinistra, amid razionalismo, non hanno capito niente di rehgi,
ignorando che la vera sapienza viene da Dio, defaeémio a chi vive concretamente d'amore. ||
Paolo pasoliniano e destinato ad essere uccisa dacario nella New York neocapitalistica, che
rappresenta la versione contemporanea dell'origiraostere imperiale romano dell'epoca in cui
visse il santo. Il potere non cambia mai essenzgngpre spietato, qualunque nome esso si dia, e
finisce sempre con l'uccidere in mille modi colole si oppongono ad esso.

"Trilogia della vita": Il Decameron(1970-1),1 racconti di Canterbury(1971-2) ell Fiore delle
Mille e una nottg1973-4). Elogio della vitalitd del sesso, gioi@sbberatorio, specie se visto con
l'occhio rivolto al passato, quando la sessual@aiwa repressa dal potere e quindi poteva essere
realmente goduta come vitale scandalo, leggerezelic#a. | popolani (ed anche alcuni borghesi)
di Boccaccio o di Geoffrey Chaucer (autore @acconti di Canterbuijye alcuni principi e
principesse arabi rappresentano un modello di coapento che, piu della cultura o della politica,
ha del rivoluzionario, in quanto esso contraddigmdrisia della classe dominante. Quando pero
Pasolini si accorge che i suoi tre film vengonairsentalizzati e imitati in versioni pornografiche,
capisce che tutto e finito anche nel mondo delcssesapisce che il sesso € divenuto un obbligo
sociale voluto dal potere neocapitalistico che sapiu cosa farsene di Chiesa e moralita. Il ragist
cosi smette di fare film sul sesso liberatoriorergiSalg sul sesso come rapporto sadomasochistico
tra vittime e carnefici, entrambi colpevoli.

Salo o le 120 giornate di Sodor{ilE975) e la trasposizione al tempo della Republdicdalo della
vicenda narrata da Sade nel suo famoso romanzouiiparla di quattro potenti (un duca, un
banchiere, un presidente di tribunale e un mons&nthe riducono a cose dei giovani prigionieri
maschi e femmine, seviziandoli per eccitarsi. Quedtimo film girato da Pasolini vuole dire due
cose: 1) il sesso e divenuto obbligo sociale (imgdsl consumismo) e quindi non € piu gioioso e
liberatorio, ma triste e cattivo; 2) il sesso e af@ta del rapporto tra potenti (carnefici) e sttitt
(vittime): & chiaro che né i carnefici né le vitinsono innocenti, perché appartengono alla stessa
educazione all'avere, al possedere e al distruggene quindi alllamare e all'essere. Infatti le
vittime nel film, salvo rare eccezioni, non hanroupoli nel tradirsi a vicenda per evitare le
punizioni, regolamentate dai quattro perversi. @uascune "perle" dalla trascrizione delle battute
dei quattro privilegiati:

"Tutto & buono quando é eccessivo."

"Non c'e nulla di piu contagioso del male..."

“In tutto il mondo non c'e volutta che lusinghi pisensi che il privilegio sociale..."

A questo fascismo crudele e volgare, Pasolini nom ghe contrapporre i versi di Ezra Pound dai
Cantos(canto 99°):

"La parola paterna &€ compassione; / filiale, demogj / la fraterna, mutualita. / Del tosatel lagbar

e rispetto."

Porno-Teo-Kolossal(solo progettato a livello di trattamento tra 96 e il 1975, ma mai
sceneggiato né girato) avrebbe dovuto essererulfiim di Pasolini, che poi si sarebbe occupato
solo della scrittura del romanZetrolio. Ma non fece in tempo a realizzarlo, ddpalg perché
mori ammazzato. Il protagonista, Epifanio (EduabdoFilippo), € un moderno Re Magio, cioé uno
che si intende di calcoli astronomici legati ad révelella storia. Egli vive a Napoli con la sua
famiglia, proprio quando si annuncia la venuta Meksia per portare felicita e pace nel mondo.
Trovata conferma della notizia nei suoi calcolir@asbmici, si mette in viaggio col servo romano
disincantato Nunzio (Ninetto Davoli), seguendo tall8 Cometa che indica la direzione del nord.
Arrivano a Sodoma, una citta rappresentata dallma&degli anni cinquanta. Questa citta incarna
I'Utopia della mitezza: tutto scorre tranquillo ennci sono violenze, anche se c'e gia una prima
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assurdita: i cittadini sono quasi tutti omosesswali pochi eterosessuali vengono tollerati ma in
realta relegati a un solo quartiere. Un solo giocati@nno, durante la Festa della Fecondazione,
maschi e femmine si uniscono per dar vita a nugl. fPer il resto dell'anno, solo rapporti
omosessuali (eccetto la minoranza di eterosessidijo sta che l'ordine viene violato da un
ragazzino e una ragazzina che, prima omosessoapr@ao ora misteriosamente l'attrazione l'uno
per l'altra e si uniscono nel loro amore proibBaoperti, vengono arrestati e processati: saranno
condannati a una pena non mortale ma comunque &gemiei dovra essere posseduta dalle tre
lesbiche piu calorose della citta; mentre lui daigiovani piu superdotati. In seguito nella casa d
Lot avvengono cose che contraddicono la mitezzka aétta: un gruppo di teppisti omosessuali
pretende di sodomizzare degli ospiti dell'eteras@esLot. Questi si oppone, offrendo le sue figlie
alle lesbiche. Nascono tafferugli. La Cometa sissp@d Epifanio e Nunzio fuggono via, seguiti da
Lot e le figlie, mentre Sodoma brucia distrutta fléinini mandati in punizione da Dio. In treno, le
tre ragazze ubriache si approfittano del padre &lotettanto ubriaco, mentre lui ripete loro di non
voltarsi indietro.

All'arrivo a Gomorra (una Milano della meta degtinasettanta), in stazione un gruppo di teppisti
costringe le tre a voltarsi per possederle in qualaniera, e le ragazze sono trasformate in stitue
sale. Gomorra rappresenta I'Utopia della violenzteléerotismo eterosessuale estremo: le donne
vengono violentate per strada. Le situazioni dienaa costringono i cittadini a girare armati, e un
napoletano offre in vendita delle armi anche aitmatue protagonisti. In cittd non si ammette
alcuna diversita, specie quella omosessuale, m&prasel sangue. Anche qui avviene
misteriosamente una trasgressione: un operaigatatimprovvisamente da uno studentello; i due
si appartano nel bagno di un cinema ma scopertgo®em arrestati e condannati a una morte
orrenda: il ragazzo ad essere seppellito vivomloionvece viene legato a una corda appesa a un
elicottero, ucciso con un colpo di pistola allaayel poi elevato sulla folla in modo che essa venga
bagnata dal suo sangue. Dio si adira e colpisagttia con la peste, che fa morire tutti, tranne
Epifanio e Nunzio che fuggono via seguendo la Carbe si sposta ancora verso nord.

Giunti a Numanzia (Parigi), sono fermati dall'eger¢ecnoclericofascista che assedia la citta,
governata da un socialismo democratico. | fasdisstinano i fermati a campi di concentramento,
ma i due vengono salvati da un napoletano, cuot@aleo militare, che li sceglie come sguatteri.
La Cometa si sposta verso il centro della cit@ue, per seguirla, fuggono ed entrano a Numanzia,
dove vengono arrestati dalle truppe resistenti. tkéesono chiusi in prigione, un poeta propone il
suicidio collettivo di tutti i cittadini per nontfire schiavi dei fascisti. Dopo un referendum che
mette ai voti la proposta, tutti si uccidono trannparadossalmente - il poeta, che non ne ha il
coraggio, ed Epifanio e Nunzio rinchiusi in priggon tre vengono accolti dai fascisti. Il poeta
diventa amico del Capo di questi ultimi, mentre f&pio e Nunzio sono promossi a camerieri.
Accade pero l'imprevisto: il poeta litiga col Cafascista per una questione di puntiglio e viene
giustiziato.

La Cometa ora si sposta verso oriente. | due paggprprendono l'aereo diretti a Ur (il luogo dove
finalmente dovrebbero trovare il Messia). Qui peeagono depredati (dal solito napoletano furbo)
del dono per il Bambino (un presepio di valore)la #ine scoprono che e passato troppo tempo: la
spelonca in cui e nato Cristo € vuota e il Mess@demorto e dimenticato. Epifanio, stremato e
deluso, muore. Un angelo si separa dal corpo dzMug porta con sé I'anima del defunto in cielo,
ma qui non trovano nemmeno il Paradiso. | due quardla Terra sotto di loro ed Epifanio
comprende che "é stata una illusione quella chee dhidato attraverso il mondo - ma é stata
guell'illusione che, del mondo, gli ha fatto corsrecla realta..." La realta non e riducibile adiak
ideologia né politica né religiosa, ma e caoticgsuada e imprevedibile. Dalla Terra provengono
ora canti rivoluzionari. Epifanio fa:

"«Maaaaaa... e mo'?». Nunzio si e, chissa perechppuracconsolato: «<Embe, sor Epifa» risponde.
«Nun esiste la fine. Aspettamo. Qualche cosa secaed

4.3. Altre opere per il cinema
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Compose commenti per diversi documentari girataltia registi. Qui ricordiamo solo il finale di
Caschi d'oro(1960) di Mario Gallo, in cui rivolgendosi ai giawi figli dei ricchi, dice:

"Ah, ma e inutile parlarvi. La vostra vita, che \aedete cosi realistica, € una continua fuga dalla
realta, che e coscienza e luce di pensiero, e mmo &onformismo. E' inutile parlarvi, tanto e
chiaro che non mi risponderete mai."

Nel 1974, nello Yemen per girateFiore delle Mille e una nottegira pure un documentario in
forma di appello allUNESCO,e mura di Sana'aper la salvaguardia dell'antica citta. In Italia,
dice, si puo fare ben poco ormai: i paesaggi asttbitici del passato sono irrimediabilmente
rovinati dalle strutture moderne, ma nel Terzo noo@ ancora possibilita di impedire lo scempio
urbanistico voluto sia da agenti neocapitalisti@ida quelli comunisti sulla base di una falsa idiea
benessere; la tutela del patrimonio artistico, ¢eye2 una risorsa non solo come rispetto della
cultura del passato ma anche in vista di profiitistici. LUNESCO nel 1984 dichiaro Sana‘a
"patrimonio dell'umanitd" e negli anni successial contributo del Fondo Pasolini di Roma, lancio
una campagna internazionale per la conservazidnmestauro della citta.

Pasolini si impegno anche come sceneggiatore Ipedfialtri registi:

La donna del fium¢1954) di Mario Soldatil.e notti di Cabiria(1957) di Federico Fellini, che gl
chiese di scrivere i dialoghi in dialetto romangeegparti che trattano della malavitdiaggio con
Anita (1957-8), trattamento per Federico Fellini, méilih lo fece solo nel '78 Mario Monicelli
aggiornando il materiale pasoliniariag notte brava(1959) di Mauro BologniniPuzza di funerale
(1959), ma il titolo del film fu poMorte di un amicdiretto da Franco Rossi (Pasolini ritiro la sua
firma dalla sceneggiatura, a causa delle modifadteevi apportarono, e mantenne solo quella per il
soggetto);La nebbiosa(1959-60), collaborazione alla sceneggiatura, wiasolo nel '63 i registi
Gian Rocco e Pino Serpi ricavarono il film violenMilano nerg Il bell’Antonio (1960),
sceneggiatura tratta dall'omonimo romanzo di \atadi Brancati, per il regista Mauro Bolognini;
La dolce vita(1960), alcuni episodi rielaborati da Pasolinirginiesta del regista Fellini, che poi
perd non ne fece granché uso nel suo famoso [fifngiornata balorda(1960) di Mauro Bolognini;
Ostia(1970) di Sergio CitfiL'histoire du solda{1973), un film che avrebbe dovuto dirigere Giulio
Paradisi, ma poi rimase irrealizzato, con una spgiaéura scritta a piu mani (Pasolini, Sergio Citti
e Giulio Paradisi), avente come tema la "mutaziangopologica" degli italiani ad opera della
televisione Storie scellerat€1973) di Sergio Citti.
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PASOLINI CRITICO

Lingua

Sulle questioni linguistiche scrive soprattuttoEmpirismo ereticd1964-72), ma anche in saggi
sparsi.

La sua tesi e che sino all'avvento del neocapitaljscioe sino ai primi anni '60, in Italia non
esisteva una lingua nazionale, unica per tuttdagstsociali, ma un "italiano medio" come lingua
della sola classe dominante borghese, che sivspaaidentemente alla lingua letteraria. 1l popolo,
da parte sua, aveva tanti linguaggi particolargrge erano le realta locali in cui si esprimevaglDa
anni '60 in poi, come elemento unificatore di tuliéeclassi sociali, attraverso i mass-media,
soprattutto la televisione, si fa strada una verpra@pria lingua nazionale basata sul frasario
tecnologico, anti-espressivo e quindi solo comunioacioe strumentale. Si tratta di una
"comunicazione segnaletica" che trasforma antrgpodéonente gli uomini in automi, a causa di
desideri inautentici inculcati loro dal potere comsstico ai fini della produzione.

Le realta dialettali sono divenute delle "sopraevize" da tutelare come le opere d'arte in un
museo. Non sono piu il linguaggio vivo e coloritel gopolo. La cultura tecnica ha inoltre
soppiantato quella umanistica, non consona allacdodel consumo di beni superflui. Mentre in
passato alla guida della lingua era la letterafsieapure fatta da borghesi), adesso sono le aziend
Tutto questo egli lo vede sul nascere, mentre ingiamo gia dentro.

Cosa possono fare i letterati? Pasolini li invitacn rimuovere la questione, ad appropriarsi del
nuovo linguaggio tecnologico per far valere, magasservo io) attraverso un uso ironico-
distorcente di esso, il fine dell'espressivita diledla liberta contro la meccanizzazione dell'uomo.
Infatti il nuovo sistema sociale e linguistico énumicativo si, ma non razionale, quindi &
pericolosamente irrazionale. Riporta gli individucondizioni preistoriche, improntate a licenza e
caos, in cui i rapporti umani diventano mercific@d esempio, si cambia partner come se fosse
un‘automobile).

E' il fallimento del sogno degli intellettuali mask che con e dopo la Resistenza hanno combattuto
perché in Italia si potesse creare una lingua mako"attraverso un democratico arricchimento
linguistico, ottenuto con contributi paritetici tati i livelli culturali, regionali e classisti."

Verra criticato sia da sinistra che da destra. iDistsa gli verra detto (soprattutto da Moraviagch
ha contrabbandato per analisi oggettive le sue ewussigenze di poetica; la neoavanguardia
rivendichera di essere stata lei stessa la scgpritiella lingua nazionale tecnocratica; i lingulist
accuseranno, al solito, di superficialita. | comaéri, dal canto loro, di aver trascurato la lettera

in nome della propria "infatuazione tecnocraticate I'esatto contrario della verita: Pasolini non
"amava" la lingua tecnocratica, si limitava a véalerascere e anzi prevedeva che essa, attraverso
l'industria culturale, avrebbe reso marginali ldtwa umanistica e le tradizioni, che lui in realta
amava.

Letteratura

Nella sua critica letteraria, si pone subito con&roesistenza solo passiva al fascismo da parte de
poeti ermetici; quindi dopo la guerra approderararxismo come ideologia che consente un
approccio attivo alla realta, al fine di (tentar@ ttasformarla. Tuttavia egli resta sopra ogni
ideologia, anche quella marxista, perché la realtédsi complessa e imprevedibile che é appunto
irriducibile a qualsiasi gabbia ideologica. Maegdririferimento sono Gramsci e Contini. Nella
critica militante degli ultimi anni giochera la spartita piu essenziale, a mio parere: il tentathel
tempo della fredda comunicativita propria dell'ecansumistica, di promuovere 'uomo espressivo
come "oltreuomo" (cioé non piu sopravvivenza dell'amanistica e contadina ma fine evolutivo
dell'essere umano che ha l'umilta e il coraggiafftontare la crisi a cui, in modi diversi, la rgal
stessa lo sollecita). L'evoluzione quindi non larpuove certo la neoavanguardia, solo a parole
antiborghese, ma in realta composta da letteradi ftlinno comportamenti borghesi: cosi gli
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avanguardisti, distruggendo il linguaggio, distrogg se stessi divenendo insignificanti, chiusi nei
loro gruppi.

Anche gli estremisti di sinistra vengono da luitM®me apparentemente rivoluzionari, ma in realta
assetati di potere e avversi all'individuo probléamae veramente rivoluzionario: cosi i diversi son
"scandalo per gli integrati, stoltezza per i digsenti".

Quanto al lavoro dei critici letterari integrati eclscrivono sui giornali nel tempo dell'industria
culturale, dice:

“[...] i libri di cui si parla sono scelti casualnte - come appunto dei prodotti - un po' secondo le
regole del lancio industriale, un po' secondo gole del sottogoverno. Affastellati tutti insienee,
scelti senza il minimo rigore, tutto interessa gsiefuori che il loro valore e la loro autenticita.
Interessa cid che essi socialmente rappresentaoo,tetto. Di un libro si parla perché la moda, la
casa editrice, il direttore del giornale, la comyasizione letteraria o ideologica (ma in un senso
puramente pratico e personale) vogliono che seane perso un libro non si sente piu non solo
amore (I'amore disinteressato per la poesia), rppure interesse culturale.”

In cosa consiste invece una vera critica militan®&scrivere secondo una visuale, insieme
oggettiva e soggettiva, razionale e irrazionalejdscrizioni della realta date dalle opere letterar
(di qui il titolo del suo saggi®escrizioni di descrizioi

Veniamo ora all'analisi di cio che Pasolini pensdivautori a lui (salvo eccezioni) contemporanei,
qui di seguito indicati in ordine alfabetico.

Anna BANTI: il suo amore per lo stile, ne fa un gotto che l'industria culturale non puo lanciare
al consumo né mistificare: I'unica protesta cotitndustrializzazione dello stile... € lo stile.

Giorgio BASSANI: aveva il rimpianto per l'occasioperduta della Grazia, quindi viveva nell'attesa
della ripresentazione (non certa) della Graziasstesscluso e perseguitato al tempo del fascismo in
guanto ebreo, si limito in principio a una proteditéipo ermetico per approdare, dopo la guerra, al
realismo.

Dario BELLEZZA: moralista verso se stesso per I'spssualita vissuta con senso di colpa, quindi
autolesionista, e pure poeta (il migliore della efaaione successiva a quella di Pasolini) e
intellettuale coraggioso.

Attilio BERTOLUCCI: amante dei piccoli piaceri dallvita borghese, il suo epicureismo nasce
dalla coscienza di qualcosa che €& peggiore delldenstessa, come se dopo la morte ci fosse
un‘altra morte; cosi Bertolucci si "vendica" gustasi i momenti di riposo dall'attivita di poeta
amabile proprio perché condivide un dolore cheagistraneo, forse (congetturo) il dolore dei non
poeti 0 non ancora poeti: condivisione come doeeaito di amore.

Italo CALVINO: strano rapporto, di amicizia ma aecHi contesa; irDescrizioni di descrizioni
Pasolini cita una sua frase che lo ha impressionatde la pena riportare integralmente:

"L'inferno dei viventi non e qualcosa che saragsen'eé uno, € quello che e gia qui, l'inferno che
abitiamo tutti i giorni, che formiamo stando insenbue modi ci sono per non soffrirne. Il primo
riesce facile a molti: accettare l'inferno e diwne parte fino al punto di non vederlo piu. I
secondo € rischioso ed esige attenzione e apprenthnaontinui: cercare e saper riconoscere chi e
cosa, in mezzo all'inferno, non e inferno, e fallware, e dargli spazio.”

Giorgio CAPRONI: ha un atteggiamento vitale e peatedi fronte al mondo, nel quale vive, come
uno dei letterati piu liberi del novecento, siagpervaso da una forza illogica.

Giosue CARDUCCI: fintamente vitale, in realtd cadtva sentimenti inautentici e retorici; la sua
cultura era provinciale ed accademica.

Carlo CASSOLA: come conservatore e conformistagrale la normalita; esaltando la gretta
provincia (che lo protegge con la sua reticenza)nancato nell'opera fondamentale dell'uomo, che
e quella dell'autochiarificazione, che lo avrebbetgto, se I'avesse affrontata, a riconoscere anche
in sé le origini della sua nevrosi, e cioé il coegso edipico, con la conseguente tentazione
omosessuale, che lui non riconosce finendo pertatlizzare le figure femminili, in una
eterosessualita convenzionale.
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Giovanni COMISSO: nel romanZodue compagnnarra il destino diverso di due giovani artisti
amici, che dopo la prima guerra mondiale faranneltscdi vita di segno contrario (uno si
imborghesira, I'altro, piu geniale ma anche pilgiie finira in manicomio): secondo Pasolini, essi
rappresentano in realta due aspetti di un unicegmaggio (I'autore stesso), lacerato da un conflitt
interiore.

Gabriele D'’ANNUNZIO: attratto dai corpi atletici diovani maschi, fu conquistato dal virilismo
fascista (anche per lui si puo parlare di omosdisauRaconscia).

DANTE: nella Commediamantiene rigorosamente l'equidistanza tra sé eingiiti aspetti
particolari del suo mondo; i sentimenti che provani2 nei confronti dei personaggi dell'opera non
SONo suoi in quanto uomo ma in quanto personadfisuo plurilinguismo comprende tutto,
dall'alto al basso della societa del Trecentoaa¢irso una mimesi linguistica che lo rende l'unico
poeta realistico italiano (gli altri si pongono laulinea petrarchesca dell'unilinguismo selettivo e
accademico - ideologicamente reazionario, a difkdka classe dominante -; oppure sulla linea
pseudo-dantesca plurilinguistica, affetta da iplessio, non avente una visione ideologica ma
pratica della realta, con rischio quindi di evasi@stetica; oppure, infine, sulla linea del reatism
minore, che riproduce l'esistenza quotidiana eusdel

Massimo FERRETTI: odiando la letteratura, perch&aesol suo prestigio e I'erudizione
onnisciente, manda avanti l'atroce macchina deldmoafferma la possibilita di una lingua non
letteraria, ma - osserva Pasolini - Ferretti, nella distruzione del mondo (cioé delle istituzipni)
non elimina la parte piu arcaica e atrocementeerdal mondo stesso, e quindi la sua stessa (di
Ferretti) psicologia piccolo-borghese.

Carlo Emilio GADDA: barocco realistico e dantesdarginguismo. La societa, oltraggiando |l
letterato libero (come appunto Gadda) lo martirizran perdonandogli il fatto che egli la pone di
fronte alla cattiveria che la contraddistingue.

Francesco LEONETTI: scrittore orgoglioso e al tengpesso pronto al sacrificio per il recupero
dell'autenticita, pronto (ma per questo anchecetiti dal nostro) ad ogni nuova esperienza letterari
e politica (i marxismo-leninismo). Come fa Leomettosserva Pasolini - col suo candore e |l
linguaggio del letterato colto, a fare esperiertalé, di vita, del pragmatismo proprio dei gruppi
estremisti di sinistra, il cui linguaggio si porgliantipodi di quello colto ed espressivo?

Giacomo LEOPARDI: € repressiva l'opera di alcumigbafi del poeta recanatese, i quali tacciono
dei suoi difetti (narcisismo, egocentrismo, megalarma, impotenza, inibizioni linguistiche, manie e
allergie). Dare di un poeta I'immagine di perfeeanorale equivale a disconoscere la complessita
della realta umana, che ha pure i suoi aspetti derio

Mario LUZI: poeta autenticamente religioso, anchePasolini, essendo ateo, non ne condivide la
posizione.

Alessandro MANZONI: tutti i rapporti tra i persorgigdei Promessi spossono contraddistinti da
una strana intensita omoerotica di fraternita oppdio, che del resto ritroviamo in tutti i grandi
romanzieri. Anche per lui la diagnosi € di omosastulatente.

Dacia MARAINI: pur essendo amica, la critica pesilo femminismo che non tiene conto della
realta mutata italiana, la quale non vede piu landosottomessa alluomo (se non in casi
eccezionali), ma sono proprio le ragazze, secorabwlfi, a farsi garanti della trasmissione ai
maschi dei falsi valori consumistici, mentre in g&®, prima della mutazione antropologica, i
ragazzi stavano tra loro e si iniziavano ai vafmpolari estranei a quelli della classe dominante
borghese.

Eugenio MONTALE: nel 1971 ci fu una polemica tras&lai e Montale. Secondo il nostro,
Montale nega l'idea di "tempo" e quindi di "prog@se in linea con la scienza contemporanea dice
che tutto é fermo o ritorna; per questo é contrarimarxismo in quanto ideologia fondata sull'idea
di "progresso”. Pasolini accusa Montale, a causdasde pessimismo metafisico, di accettare il
potere borghese come fatto naturale, e lo € infi@tio sta perd che anche l'ideologia liberale-
borghese si fonda sull'illusione del tempo comeymsso. Percio, in ultima analisi, lo accusa di
malafede, perché non usa lo stesso metro pesikihe marxista e per quella borghese.

41



42

Elsa MORANTE: la scrittrice era molto amata da Magoper il suo coraggio, I'umile amore,
I'adorabile ingenuita.

Alberto MORAVIA: il primo giudizio, del '47, non &anto buono: lo vede come scrittore semplice e
meccanicamente facile; poi diventera suo amico appeezzera l'impegno letterario come irrisione
della realta borghese, che € bizzarra e meschitearglo stesso; sara tuttavia sempre una irrisione
non crudele ma basata su una compassione canzanétauisticamente Moravia € per una lotta
contro le frasi fatte, che nascono da sentimeatitientici e costringono gli esseri umani a una vita
alienata.

Ottiero OTTIERI: autoironico nel parlare della sdepressione, con proprieta di termini tecnici
propri della psicoanalisi, dalla lettura piacevelehiara, a meta tra lI'improvvisazione piu folll® e
speciale spirito ludico della conversazione mond&® avesse avuto meno timore del giudizio
degli altri, si sarebbe adempiuto perfettamente.

Alessandro PANAGULIS: il rivoluzionario greco (cootil regime dei colonnelli) é stato
trasformato in poeta autentico dalla esperienza tlattura sopportata con coraggio.

Giovanni PASCOLI: oggetto della sua tesi di laurPasolini ne era colpito per la solitudine
interiore a contatto col mistero della realta, prigttradotto e rivelato dalla poesia; stilisticabeen
complesso, perché da una parte ha uno stile "fiskdl'altra sperimenta le tendenze stilistiche piu
disparate, grazie alle quali si pone come il diratitenato dei poeti del novecento italiano.

Sandro PENNA: molto amato da Pasolini perché pomieaggioso, grato alla vita; solo
apparentemente amorale, un autoescluso dallamitaale, un santo anarchico (la santita del nulla),
precursore di ogni contestazione passiva e ass@lataha considerato nemmeno esistente I'abietto
potere fascista, e quindi non poteva inventareaggire insulto contro di esso).

Ezra POUND: aderi al fascismo piuttosto che al ausmo per motivi folli e irrazionali, perché il
fascismo faceva dichiarazioni di idealismo e difdesamondo antico, in cui egli si rifugiava contro
l'alienante mondo industriale: di qui l'elogio @ekocieta contadina, greco-antica o cinese del
confucianesimo, o appunto dell'ltalia fascista.

Leonardo SCIASCIA: il suo notevole successo nondg@ortato ad avere una autorita, poiché egli &
un uomo solo, che giudica I'ambiente in cui viva 8icilia e i siciliani) non sulla base del
moralismo cattolico ma sulla base di una moralegpaaica, che € quella dell'onore, per cui se é
vero che il "buono” e colui che non accetta l'isgizia dei cattivi, il "cattivo” altri perd non éne

un buono a cui non e saltata in mente l'idea dgilistizia del potere, invece accettato, per cui il
mondo e contraddistinto da una gerarchia piramihatelii ognuno ha il suo posto; chi ne e fuori, il
"buono", giudica e a volte lotta contro di essa,seaza moralismo e probabilmente senza speranza
di vittoria, perché la mafia é praticamente imlgiti oltre che inesprimibile, rappresentando "ab
aeterno" il fondo irrazionale della mentalita dnogiciliano.

Enzo SICILIANO: scrittore profondamente sincer@gnoscendo pulsioni anche imbarazzanti nella
sua psiche trasfigurandoli nei suoi personagginearitico si pone a meta strada tra anima e storia
(la quale ultima richiede impegno e quindi anchegdrazione), sempre pero in uno status di
contraddizione o opposizione.

Mario SOLDATI: rinunciando a qualsiasi autorita graia verso il lettore, vuole esserne fratello,
con l'ironia di chi scherza sulla propria volutanoa@nza di autorita.

Johan August STRINDBERG: a causa di una educaziepeessiva, omosessuale inconscio, che
amava fisicamente le donne per poi fuggirle sisteramente.

Giuseppe UNGARETTI: poeta profondamente religiosdla ricerca di Dio come ricerca
dell'Essenziale, a motivo del quale Ungaretti dottaas Dio di liberarlo dai desideri illusori, cioe i
desideri senza amore.

Paolo VOLPONI: uno degli amici piu vicini, sara amaa Pasolini anche per la sua ricerca di un
umanesimo industriale, cioe di una industria a misdiluomo, che tenesse in considerazione la
salvaguardia dell'ambiente, soprattutto contrésdhrio di una guerra nucleare. Nel poeta e sceittor
urbinate Pasolini nota due tendenze opposte, spetr®manzdCorporale la tendenza al ritiro dal
mondo, all'eremo urbinate; la tendenza oppostacalidestazione attiva, politicamente impegnata,
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contro il sistema del mondo alienato. Volponi, magto uomo buono, ama anche i personaggi
cattivi, essendo loro grato di farsi garanti (alipaei personaggi buoni) della continuita e
inesauribile possibilita conoscitiva del mondo.

Andrea ZANZOTTO: psicologicamente isolato, per &cea destino: poeta che intervalla (e
beltad) parole comiche a parole sublimi, giungendo ctisibalizione di ogni possibile delimitazione
di campo semantico, con l'esito di una ambiguitaléo Egli vede la "normalita” come momento
negativo dell'uomo, mentre la "malattia” o "devi@h2 positiva in quanto permette di esplorare
l'infinito.

Dialetto

Ha cominciato col scrivere poesie in dialetto, imitd col scrivere poesie in dialetto. In mezzo a
guesti due uguali, si & occupato, come criticohardel dialetto altrui: sia letteratura dialettele
poesia popolare. Mentre la letteratura dialettaie tiatta soprattutto di poesie) vien fatta da
individui colti appartenenti alla classe dominafti®é la borghesia), per quanto concerne la poesia
popolare il discorso € piu complesso, e Pasolidividua lautore in un soggetto della classe
inferiore che e pero in rapporto conoscitivo colnao socialmente piu alto, portando nel basso le
istituzioni linguistiche proprie di quel mondo, imna conciliazione tra cultura della classe
dominante e cultura del popolo. E la poesia popodanon-realistica e conservatrice (mai un poeta
popolare sperimenterebbe contro le istituzionidistiche, e cio per una questione di onore): gli
eventi descritti son sempre astratti, stereotipé cton descrivono davvero la realta, ma la
trasformano spesso in una fissita magica o leggenda

Cosa chiede invece ai poeti dialettali? Di non ewdl popolo una idea sentimentalistica e quindi
irreale, di conoscerlo oggettivamente e quindi g@ienamente, portando ad esso i sentimenti
profondi che ci hanno rivelato i poeti in lingua: gui I'impegno dell'’Academiuta da lui fondata
insieme ad altri giovani friulani nel ‘45, di tradel in dialetto i classici. Insomma, lotta conteo |
retorica, la superficialita, il conformismo, la ecowenza col mondo del potere.

Quando si stabilisce a Roma, € naturale che simpnadel dialetto romanesco, di quello
sottoproletario molto piu che di quello degli ammtiecolti. Legge il Belli, che considera capace di
acuta riflessione sull'ambiente romano: la pleb®centesca descritta realisticamente nel suo
esibizionismo e sensualita; dopo il Belli nessialattale romano e stato realistico come lui.

La parentesi delle speranze degli anni '50 (pous#g| quando Pasolini auspicava una cultura
nazional-popolare (voluta da Gramsci), in cui ibaldito doveva farsi apportatore di novita
linguistiche, attraverso la mediazione di intellatt impegnati, cede il posto all'avvento del
neocapitalismo, che distrugge la cultura dialett@li® provoca sofferenza anche fisica nel nostro
poeta, perché la perdita del dialetto corrisporitie @erdita della realta, soppiantata dalla irdealt
del potere consumistico. C'e stato un momento dritanno della speranza (anche per gquanto
concerne una rinascita del dialetto), ma si ediattiei pochi mesi della recessione economica per
la crisi del petrolio nel '74. Pasolini spera pechlg mesi che il popolo, rivivendo la poverta, @oss
riassumere i gesti amabili e simpatici del suo gmsdNon é stato cosi, non sara cosi, anche se la
storia € imprevedibile. Il dialetto pero e ormapsavvivenza da museo. Anche la poesia popolare e
morta. Tuttavia rimane I'immensa mole di cido ch&tao scritto nel passato e tramandato, e non &
poco per dare comungue Senso a una vita.
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Teatro

Non andava quasi mai a teatro, non gli piaceveairo italiano, sia quello accademico che quello
d'avanguardia o antiborghese. Non gli piaceva per questione linguistica. Gli attori usavano,
secondo lui, un italiano medio inesistente nellatée cosi anche le idee e i sentimenti espressi
apparivano inautentici. Faceva eccezione per irdedialettale di Eduardo De Filippo (piu che
dialetto napoletano, un italiano medio parlatotéffamente dai napoletani: quindi ancora una volta
si evidenzia la preferenza di Pasolini per il igalb) e per i momenti migliori di Franca Valeri e
ovviamente per quella esplosione di vitalita chee leamica Laura Betti, col suo plurilinguismo, in
cui coesistevano forme espressionistiche, carighter convenzionali, una sorta di nipotina di
Gadda.

Nel 1968 pubblica iManifesto per un nuovo teatr®ui teorizza il proprio teatro, quello delle
opere che abbiamo gia analizzato nella puntataddappunto al Pasolini autore di teatro.

Si tratta, come gia sappiamo, di "teatro di Parola"quanto non sono tanto la scenografia o i
costumi a contare, ma le idee (poetiche in sern®) éspresse da attori colti. Perché I'attore deve
avere la stessa cultura dell'autore? Perché degvieech testo per interpretarlo bene. Anche gl
spettatori devono avere una cultura analoga (ajmreda, reale, anche se magari da parte loro, un
po' ingenua e provinciale). Cosi dopo la visionai(spettacolo, ma assimilazione culturale, "rito
culturale™) ci sara il dibattito anche acceso, m@gre democratico.

Gli spettatori apparterranno ai "gruppi avanzatiadborghesia” (intellettuali quindi, con un reale
interesse per la cultura: poche migliaia in tutsdid).

Anche se inevitabilmente la lingua e quella conv@amale, non sara mai al livello di estetismo sia
del teatro borghese accademico ("teatro della Chial" secondo Moravia) sia del teatro
antiborghese d'avanguardia (che distrugge la lingtediligendo la gestualita e I'urlo, ma finisce
per fare gli interessi della stessa borghesia citende scandalizzare: si risolve cioe in una
operazione fine a se stessa, che anzi richiedeubblipo borghese da provocare). Fa eccezione
Carmelo Bene, che dissacra la parola teatralezicadile; ma gli altri interpreti e registi sono dei
conformisti. Essi preferiscono che il teatro sia spettacolo, e non, come vorrebbe invece Pasolini,
un rito culturale per la conoscenza del senso ‘dip@na e dei significati delle parole usate in essa

Cinema

Pasolini € stato anche un semiologo dilettante st occupato del linguaggio cinematografico,
oltre ad essere un recensore di film propri e ialtru

Per lui il cinema riproduce la realta, perché lgquemze cinematografiche scelgono alcuni tra gli
infiniti oggetti (anche eventi e persone o animalglla realta, pure quando devono evocare
situazioni del passato.

Il cinema e soggettivo (quando l'autore sceglieénenagini secondo la sua personale visione
ideologica e poetica della realtd) o oggettivo (gleal'autore prende le immagini dalla realta cosi
come sono, senza lintervento della propria idealogppure si tratta di immagini divenute
convenzionali perché rivestite di un determinatgngicato sulla base di una tradizione
cinematografica precedente). E' possibile distingumoltre tra cinema classico o narrativo, in cui
non si "sente” la macchina da presa, e cinemaehigpin cui invece i molteplici movimenti della
macchina da presa indicano che il vero protagodist&im e lo stile.

La sua idea del cinema come lingua, non convirsmniologi di professione, come Umberto Eco.
Quest'ultimo afferma che e ingenuo pensare chgnisdementari del linguaggio cinematografico
siano gli oggetti reali riprodotti sullo schermoggaunge che la semiologia intende ridurre i
fenomeni naturali a fenomeni di cultura, e non mobarre i fatti di cultura a fenomeni di natura.
Pasolini controbatte che una auspicabile "semialggnerale della Realta" (che comprenderebbe in
sé anche la lingua cinematografica) non porteretldenaturalizzazione dei codici della cultura,
ma, al contrario, avrebbe come fine quello di aidare la natura, facendo dell'intero vivere un
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parlare: la Realta & Linguaggio. E' chiaro poi héngua cinematografica non esiste in concreto
ma solo in astratto: sono i film-paroles ad esesteda essi si deduce la lingua del cinema.

C'é poi il nesso montaggio-morte. Come nel montaggingono scelte determinate sequenze e
messe insieme secondo una logica, cosi la nosigassesistenza avra un senso morale solo dopo la
morte, perché fino alla morte ci potra sempre essaa nuova azione o0 omissione che sconvolge
l'intera logica sospettata in quella esistenza. Gormorte vengono a cadere nel vuoto gli
innumerevoli atti non significativi della vita e gearte di chi rimane c'é la memoria delle poche
azioni o parole che hanno dato un senso a quétlaoxinai finita.

Partendo anche da questa premessa, Giuseppe Zijairdne I'assassinio di Pasolini (da lui stesso
voluto, anzi progettato) in un certo qual modo rfioditutto il suo passato, dandogli un nuovo, e
definitivo, senso.

Il regista, come ogni autore o artista, € un martine cerca con la sua opera di scandalizzare i
destinatari, godendo del piacere/dolore del mart{@nche solo culturale o simbolico) cui é
sottoposto per aver violato il codice consolidddel resto, i cosiddetti "classici" (come Dante o
Petrarca) sono stati al loro tempo degli innovatdre hanno sfidato il codice linguistico della
societa medievale, ponendo le basi per un nuoveddono gli epigoni a imitare i modelli degli
innovatori vincenti, scandalizzandosi poi se c'a gaccessiva trasgressione). Solo una minoranza
di lettori o spettatori sapra godere del piaceldEandalo dato dall'autore, il quale non difende
altro che una assoluta liberta di espressione.

Ma non bisogna trasgredire troppo il codice, cordeeaempio fa la neoavanguardia. Cio €
controproducente, perché causa un rimpianto delceoakttaccato. L'autore deve restare sempre
"sulla linea del fuoco" e li combattere per unaowazione che possa modificare il codice stesso.
Mentre sino all'inizio degli anni '70 il Potere emacora legato alle istituzioni tradizionali come
Chiesa, Patria, Famiglia, in seguito il nuovo Pefendato sul consumo di beni superflui ha preteso
di distruggere ogni tradizione ed ogni espressiviizZenendo piu tollerante anche per quanto
concerne la moralita dei film. E' un Potere chelewhe i cittadini siano avidi consumatori e non
lettori critici o spettatori dei film di registiberi e impegnati. E' un Potere che guarda con occhi
benevolo persino ai film pornografici e invece stagizza le opere d'arte in cui I'elemento erotico
ha sempre un senso culturale e politico.

Questi i registi che ha recensito, dando i seguguadiizi, che sintetizzo:

Marco BELLOCCHIO: giovane regista accomunato dastri a Bertolucci; tra Bellocchio e
Pasolini vi fu una corrispondenza epistolare dah fi pugni in tascadel promettente regista. In
questo film un adolescente in crisi uccide i faarili per I'ereditd ma anche perché li considera
inferiori al suo ideale estetico, e pure perch&aearrazionalmente emozioni forti. Pasolini gli
scrive che se il suo fine era quello di scandatizia borghesia, deve pero essere cosciente che ess
€ vaccinata contro ogni tipo di scandalo, e senminscandalo da piacere/dolore solo all'autore e ai
suoi simili. Bellocchio gli risponde che il suo érprincipale non era quello di scandalizzare, ma
descrivere obiettivamente la realta sociale cherdena la scelta delinquenziale del protagonista.
Ingmar BERGMAN: un grande che manca di cultura verropria: la sua cultura infatti &
specialistica cioe audiovisiva, e inoltre € teatr@onosce soprattutto Strindberg, con i suoi gsilu

di teosofia ed esoterismo).

Bernardo BERTOLUCCI: dultimo tango a Pariginon gli piace il personaggio di Brando (retorico
e irreale), mentre quello di Maria Schneider & verpoetico, come poetici sono tutti i rapporti
sessuali rappresentati.

Liliana CAVANI: di lei recensiscéMilapera, un film sulla iniziazione di un ragazzo che ceuca
maestro che gli insegni a rinunciare al mondo pdonzzare misticamente il Sé.3lan Francesco
invece, non, gli piace, lo considera un prodotfmcimente televisivo, adatto a un pubblico
borghese conformista e volgare, che vuole resterapse uguale a se stesso, incapace di
riconoscere il vero “sacro”.

Sergio CITTI: grande amico di Pasolini; era unddo proveniente da ambienti sottoproletari;
aveva letto solo Epicuro. Il suo assoluto pessimigihpermetteva di godere cio che di bello la vita
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gli offriva; in Ostiarappresenta la donna come essere demoniaco, larase di una ideologia o
una cultura misogina, ma per una sua personalessese; inStorie scelleratananifesta un senso
della morte del tutto laico, al contrario di qugbasoliniano che si basa sul mistero anche rebgios
Sergej Michailowt EJZENSTEIN: regista dal grande talento, non anpai® da Pasolini a causa
del suo servilismo propagandistico nei confrontirdgime sovietico.

Federico FELLINI: il suo eccesso di amore per lalteelo porta a trasfigurare la realta stessa; i
personaggi dei suoi film sono spesso degli stragehe contraddicono l'apparente razionalita
della realta, che é insieme dolce e orribile. b ®uun "realismo creaturale”, non fondato cioé su
un'unica assoluta ideologia. L'irrazionalismo datto lo rende barocco e decadente (Pasolini
profetizza che il neodecadentismo felliniano aveelpbeceduto un periodo di neodecadentismo
letterario): per lui la societa € immodificabilegmsi possono evitare le sue brutture, tuttavia ogn
cosa 0 persona € come pervasa dalla Grazia. CofRellfai a vedere purezza e vitalismo anche
nella massa piccolo-borghese, cioé nel ceto medlie,a Pasolini invece appare tremendamente
conformista e razzista? Cio puo accadere propriapell'eccesso di amore irrazionale di cui sopra
si e detto.

Marco FERRERI: dé.a grande abbuffatafilm nel quale quattro uomini medio-borghesi imdeno
suicidarsi con una smisurata ingestione di cilfimafi, si domanda se la finalita del regista éligue

di denunciare l'assoluta mancanza di logica nelidta, che sarebbe quindi del tutto arbitraria, non
dialettica, tale da produrre ripetizioni e non exdbni: I'uomo di fronte all'assurdo quindi non puod
che attuare una contestazione assoluta.

Pietro GERMI: difendendo qualunquisticamente la at®rcorrente e avendo un atteggiamento
vitalistico e privilegiando la salute sessuale, sjagegista, agli occhi del nostro critico, rimuove
nella zona dell'inconscio la propria omoerotia,chérchi enfatizza la virilita spesso cela pulsioni
omosessuali.

Jean-Luc GODARD: e, inconsapevolmente, un codiieati linguaggio cinematografico, perché
meta mondo del cinema segue il suo stile, ma eglifende da cio, dall'inconsapevole moralismo
tipicamente francese che lo contraddistingue, sdifeade appunto con rabbia ingenua, volendo
essere rispetto agli altri uomini, fratello e n@dge.

Alexander KLUGE:GIi artisti sotto la tenda del circo: perplesdilm che denuncia la tragedia
della vita, che € nel farsi delle cose nella noststa senza che si giunga ad una conclusione.
Stanley KRAMER:L'ultima spiaggia che descrive una fantastorica fine del mondol9é4, a
causa di una guerra atomica, ammonisce gli uonanila frase: "Fratelli, siete ancora in tempo."
Ma giacché Kramer lascia intendere che l'autodigine avviene a causa della follia degli uomini,
che senso ha, dice Pasolini, ammonire dei follsdmmma, il film e illogico per questo. Inoltre da un
senso di angoscia il comprendere che I'umanita ens@nza essere mai realmente vissuta: € la fine
di una societa gia finita, quella che viene detgciit questo film, come se si passasse da un nulla
all'altro, e cio e terribile.

Roberto ROSSELLINI: grande neorealista, denuncimaii della societa, ma mancando di una
cultura solida, dopo che e caduto I'impeto newstle ne sono venute meno le ragioni, si é
espresso solo attraverso la sua sensualita, fittakela magia, ma cio non e servito a niente.
Francois TRUFFAUT: dd.a nuite américaineafferma che il vero protagonista e il ritmo voluto
dall'autore, ritmo al quale si adeguano le stessatteristiche psicologiche dei personaggi (e non
viceversa).

Paul VECCHIALL: le protagoniste diemmes femme®no due attrici di teatro che vorrebbero fare
del cinema, ma finiscono per diventare delle fllia loro grandezza sta nel mantenere un contegno
artistico anche nel proprio degrado sociale.
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Arte

Sul Pasolini critico d'arte mi limito a dei cenrérphé manco delle sia pur minime cognizioni in
guesto campo.

Egli comunque non si considerava un critico d'axel. '65 dice a un dibattito tenuto a Brescia in
occasione di una mostra su Romanino: "lo di critleate veramente ho delle antiche velleita, ma
nessuna reale competenza[...]."

Allievo di Roberto Longhi, suo professore all'unsiga, amo visceralmente l'arte pittorica, cui si
ispird per le scenografie dei suoi film. Compres#'intimo i pittori a lui contemporanei e "fratgll
nellimpegno artistico e, in senso lato, politicome ad esempio Renato Guttuso, Carlo Levi e
Giuseppe Zigaina.

Sin dall'inizio, quando scrive su mostre friulan®, che lo colpisce non e solo la tecnica ma anche
la vita morale di un pittore, cioé i suoi sentimefd purezza, i travagli interiori, e naturalmente
'amore per la realta, per cui un artista la rapgnéa tanto meglio quanto piu vibrante é la pieta
nella compartecipazione ad essa. Cio che conta ipittore e il fatto che al peso reale delle cose
egli non sovrapponga un peso artefatto del col@stetismo non e che fuga dalla realta e quindi
paura.

Infine, lui che si rammaricava di non saper farkad®musica, scrisse che quest'ultima "praticamente
non ha contenuto. O, se ce I'ha, esso €& dentoolkasore. [...] Nella musica abbiamo le vere parol
della poesia; cioe parole tutte parole e nullaifaio.”

a7



48

PASOLINI E LA RELIGIONE

Credente sino all'eta di quattordici anni, poi dmaitta una volta di avere fede nel Dio persoda e
partecipare ai riti religiosi. Del resto, la suanfglia non era particolarmente religiosa: suo padre
Carlo era un credente convenzionale, la madre givwew sorta di religiosita naturale di origini
contadine.

La figura di sacerdote che ispira alcuni suoi 8agibvanili, € quella di un uomo coraggioso perché
lotta dalla parte dei poveri, eppure debole intemente, come € umano che sia, in quanto c'é
sempre il conflitto tra carne e spirito, che ogvieto esterno, sociale, rende ancora piu trauratic
Sono le norme sessuofobiche di diritto canonicoeare i presupposti di una psicologia ipocrita in
molti sacerdoti.

Sin da giovane pensava che fosse assurda |'oldigfat dell'insegnamento religioso nelle scuole,
perché la religione deve essere una conquista dglioto individuale, non una imposizione
dall'alto. Si appassiona di politica proprio sudkse di un movente religioso, il suo mistico bisngn
di valicare i limiti tra sé e gli "altri", in padolare i piu umili, prima i contadini friulani, poi
sottoproletari romani. Diventa marxista partendaidacristianesimo che valorizza la figura umana
e rivoluzionaria di Gesu (non crede che Cristoikiiglio di Dio). Un borghese non potrebbe
diversamente tradire la sua classe e rinunciasel@iprivilegi, se non per una istanza etica, per u
sentimento populistico (nel senso migliore del ieancioé come amore verso il popolo).

Va in chiesa ma non per pregare o parteciparetiainma solo per raccogliersi religiosamente
davanti alle bellezze artistiche. Si ritiene ateargiclericale, contrario alla Chiesa-istituzione,
rovina del mondo, da quando S. Paolo per eccesseeldi cred le gerarchie ecclesiastiche,
rinunciando a fondare una autentica religione, €@solini identifica invece in un legame
disinteressato tra uomini che si rifanno a unaréfigonitica (Gesu nel caso del cristianesimo), la
dedizione alla quale li fa bene operare.

La Chiesa-istituzione ha strumentalizzato a finpdtere e controllo delle masse la rassegnazione
evangelica, originariamente positiva perché rovesonpero romano basato sullo schiavismo. Il
clero mantiene il popolo in una rassegnazione chwece e passivita e ignoranza. Gia una
istituzione laica, come un partito politico, chiealesuoi iscritti la rinuncia a molti moti del cumr
rinuncia necessaria per una politica di tipo magaileco: cio € aberrante se lo chiede la Chiesa, il
cui dogmatismo teorico si converte in un pragmatismeschino (alleanza con politici e
corruzione): la Speranza e la Fede, senza la Caoitédb mostruose.

C'é stato un momento nella storia della Chiesaliressa poteva rigenerarsi, quando Papa Giovanni
ha portato una ventata di novita, ponendo le preendsun dialogo (sollecitato anche dal nostro col
suo film sul Vangelo di Matteo) tra laici e credema tutto si € vanificato con I'avvento del nuovo
Potere consumistico, che ha segnato la fine deligione, soppiantata dalla ossessione per i beni
superflui.

Paolo VI sara consapevole di cio, della fine dedleggione, ma non ha altro rimedio da consigliare
che quello irrazionale della preghiera. Invecepsdo Pasolini, la Chiesa dovrebbe rinunciare al
potere e diventare guida dell'opposizione a queptodi societa disumana che e la societa dei
consumi superflui. Dovrebbe ritornare alle origali,tempo della predicazione di Cristo e dei suoi
discepoli. Dovrebbe rinunciare alla sua culturaokdista e abbracciare la cultura libera e
antiautoritaria, in continuo divenire, contraddii#p collettiva e scandalosa. Dovrebbe rifiutare il
Concordato tra Stato e Chiesa. Ma e chiaro chefa@nnessuna di queste cose per non perdere
soldi e potere. C'e chi, allinterno della Chieserca di porsi realmente questi problemi e dare
analoghe soluzioni, come Dom Giovanni Franzoni,\éeee sospeso dal Vaticaadlivinis

Vede di buon occhio movimenti di cattolici progietiscome quello di don Milani, ma é
consapevole che la Chiesa-istituzione ha semprebatp in sé ogni tentativo di innovazione,
riducendola a micro-istituzione tollerata nell'atohilella piu grande e potente Istituzione vaticana.
Si direbbe che i santi son fatti apposta per esgemerati da un popolo immaturo, che non pensa
nemmeno lontanamente ad imitarli.
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Quanto al tema della immaturitha sequenza del fiore di cartel967-9) € il breve episodio
pasoliniano del filmAmore e rabbiagirato da piu registi separatamente. Si ispiraagiconto
evangelico del fico maledetto e fatto di colpo seeada Gesu perché non aveva frutti (v. Matteo
21,18-22). Il protagonista € un sottoproletario ndime Riccetto colto in una sua innocente
passeggiata per le strade di Roma. Dio gli parldun@on vuole ascoltarlo. Dio parla lo stessoie gl
dice che non puo rimanere inconsapevole di fronteadi del mondo, alle guerre e alle ingiustizie.
Allora, giacché Riccetto continua ad ignorarlofdanorire proprio come Gesu ha fatto col fico.
Odia ogni tipo di dogmatismo, anche quello laico rdarxisti moralisti. Se sul piano teorico si
rigidi e si hanno delle regole fisse da seguiré netla pratica ci si concede ogni arbitrio e angg
diversamente, una fede incerta e storicizzata, @igema un uomo di cercare liberamente di
esprimersi mantenendo la buona fede, in avversadnegni tatticismo e cinismo. Del resto, Gesu
perdona i peccati inevitabili, che provengono oinscio, anzi non solo inevitabili ma anche
necessari per la maturazione: cio che non perdtaman@lafede, e cosi ai farisei non perdona.

A chi gli oppone che marxismo e cristianesimo sormmmpatibili, ricorda che il marxismo non
deve essere una ideologia fissata una volta pey;, tuia duttile, che tenga conto dei progressi della
scienza, che ha demolito nel '900 I'ateismo chessariamente derivava dalla visione materialistica
del positivismo ottocentesco. Adesso la scienzapwandire se Dio esiste o no. Tutto € in forse.
Marx era geniale in economia politica ma di religganon aveva compreso che essa puo essere una
forza liberante, e non solo 'oppio dei popoli di ki parlava.

La censura vaticana sui suoi e altrui film lo indigenormemente, come una illecita intromissione
della Chiesa nelle decisioni degli organi dellot&t®rmai la religione egli la vede come un corpo
morto istituzionale, un complesso di riti non skniteriormente e vissuti invece sul piano
consumistico dai cittadini: il Natale come operagganettoni e la Pasqua come operazione-
colombe. Ogni spirito autenticamente religioso, edhsuo, non puo che cercare fuori della Chiesa
ufficiale la luce della giustizia e della vera urntan

Quando nel '63 viene denunciato per I'episddigicotta nel film RoGoPaG(dalle iniziali dei suoi
registi: Rossellini, Godard, Pasolini e Gregorgttigpisodio viene sequestrato e incriminato per
vilipendio della religione di Stato: Pasolini, irdimente condannato a quattro mesi di reclusione
con la condizionale, & assolto in appello, poi Es$azione annulla la sentenza di appello, pur
dichiarando il reato "estinto per amnistia”. Unr@ltapitolo assurdo nella storia della giustizia
italiana e in quella personale dell'autore.

Dei guai li avra anche per un altro fillieorema dove rappresenta un giovane dio che sconvolge
l'esistenza di una famiglia borghese. Al di la eleticene erotiche del film, crediamo che la
sessuofobia clericale, che ha origine in San Paolo,ammette che un dio possa far I'amore...

Tra la fine degli anni '60 e l'inizio dei '70 ilwvigal spiritualistico negli Stati Uniti, tipo la
scientologia e nuove forme di contestazione aneackianticonsumistica, lo lasciano perplesso, in
guanto le ritiene forme anch'esse integrate daiN@mo neocapitalismo, e che quindi fanno in
ultima analisi il gioco della reazione di destra.

San Paolo(progetto, tra il 1968 e il 1974, per un film ngirato) traspone la vicenda della
predicazione dell’Apostolo dei gentili nel XX sexoh cominciare dalla Parigi degli anni 1938-44,
durante l'occupazione nazista: Paolo € un collaimméesta appartenente alla ricca borghesia
reazionaria, fanatico e ingenuamente crudele, aun punta di disperazione nell'animo, che lo
portera a convertirsi sulla strada di Barcellongiamato da Gesu; si fara cristiano e apostolo,
laddove i cristiani equivalgono ai partigiani deRasistenza. Le parole del santo sono le steske del
sue Lettere. L'attualizzazione della vicenda visidmificare che Paolo € a noi contemporaneo, sia
come santo (e qui il giudizio di Pasolini € positivn quanto il nascente cristianesimo distrugge la
societa schiavista romana) sia come organizzatochiese (e qui il giudizio, invece, € negativo,
perché la religione istituita e fatale che scendarapromessi con il potere e diventi ipocrita). €ic
Paolo:

"Il nostro € un movimento organizzato... PartitdigSa... chiamalo come vuoi. Si sono stabilite
delle istituzioni anche fra noi, che contro letistioni abbiamo lottato e lottiamo. L'opposizione é
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un limbo. Ma in questo limbo gia si prefigurananle@me che faranno della nostra opposizione una
forza che prende il potere: e come tale sara ua Hetutti. Dobbiamo difendere questo futuro bene
di tutti, accettando, si, anche di essere diplamatbili, ufficiali. Accettando di tacere su cosee

si dovrebbero dire, di non fare cose che si dowsblfare, o di fare cose che non si dovrebbero
fare. Non dire, accennare, alludere. Essere fssere ipocriti. Fingere di non vedere le vecchie
abitudini che risorgono in noi e nei nostri seguadi vecchio ineliminabile uomo, meschino,
mediocre, rassegnato al meno peggio, bisognosdfetinezioni, e di convenzioni rassicuranti.
Perché noi non siamo una redenzione, ma una prantésedenzione. Noi stiamo fondando una
Chiesa."

E' stato Satana a imitare la voce di Dio e a man@aolo a fondare la Chiesa. Prova di cio sono
tutti i delitti che durante la storia ha commessegja istituzione: papi criminali, compromessi col
potere, soprusi, violenze, repressioni, ignorardtgmi, e da ultimo il delitto piu grave, cioe
l'accettazione passiva del potere consumisticdigioso che non sa che farsene di religione e
morale e riduce la Chiesa a folclore, rispettandola come alleato politico e potere finanziarlo. |
messaggio autenticamente religioso (di santit®adilo non viene accettato da nessuno, in fondo, e
chi lo accetta 0 € un santo pure lui 0 € un ipacdhe lo accetta solo apparentemente; dli
intellettuali, sia di destra che di sinistra, amid razionalismo, non hanno capito niente di rehgi,
ignorando che la vera sapienza viene da Dio, aafaamio a chi vive concretamente d'amore. |l
Paolo pasoliniano e destinato ad essere ucciso ddcario nella New York neocapitalistica, che
rappresenta la versione contemporanea dell'originastere imperiale romano dell’epoca in cui
visse il santo. Il potere non cambia mai essenzgngpre spietato, qualunque nome esso si dia, e
finisce sempre con l'uccidere in mille modi colole si oppongono ad esso.

In un quasi-testamento spirituale, pubblicato postuscrive:

"Ogni religione formale, nel senso che la suaugitine € diventata ufficiale, non solo non é
necessaria per migliorare il mondo, ma addirittarpeggiora.”

"Per la prima volta in questi ultimi mesi [del 19H® in qualche modo concepito un'idea, sia pure
immanentistica e scientifica di Dio. [.1g realta & un linguaggioBisogna fare la semiologia della
realta, altro che quella del cinema! Ma se la égadirla, chi € che parla e con chi parla? La realta
parla con se stessa: &€ un sistema di segni atbkaecer la realta parla con la realta. Tutto cio Bon
spinoziano? Questa idea della realta non assonaigjigella di Dio?"
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FILMOGRAFIA
ACCATTONE, 1961
Articolo di Angela Molteni

La drammaticita e la tragicita della "storia” chas#®lini narra nel film é sottolineata, fin
dall'apparire dei titoli di testa, dalla musicaldePassione secondo Matteo di Johann Sebastian
Bach, quasi ad accostare la squallida poverta, lm@amateriale, della vita del sottoproletario
urbano alle terribili sofferenze del Cristo condatana morte. Accattone € il personaggio centrale
delle vicende narrate, un "povero Cristo", emargirda una societa di benpensanti borghesi quale
guella che Pasolini sfidava e criticava senza ipelute. Non a caso, quella stessa societa che
perseguito letteralmente il poeta-regista poichéstjuosava dichiarare implicitamente - nel film,
come nelle opere letterarie - la propria solidatiéd propria simpatia per i piccoli delinquenty p
sottoproletari romani, per la vita dei "diversigidrelitti" umani. Accattone €, appunto, la retiia
rappresentazione di un povero essere umano, flugtreenza speranza nel futuro, senza volonta di
riscatto, cosi come sono i suoi compagni di stredasocieta "normale”, quella borghese (alla quale
- € da tener presente - anche Pasolini apparterdv@;anche da questa appartenenza che traggono
origine i motivi persecutori, anzi, i linciaggi eseati nei suoi confronti) & rappresentata nehfil
soltanto attraverso la presenza di alcuni funzioeaagenti di polizia. Ed & chiaro come la pensi
Pasolini nei confronti di questi ultimi: riservarbomodi autoritari, sbrigativi, repressivi, punitiv
antipatici; nelle mani del poliziotto in borghedegaale € assegnato il compito di spiare le mosse d
Accattone per coglierlo in flagrante vi € un fogli€andido”, un periodico della destra neofascista.
Non vi sono altre raffigurazioni di questa sociésdtra” rispetto al mondo vissuto da Accattone e
dai suoi compagni, e cio rafforza il concetto dpamzione, di indifferenza, di non considerazione,
di non riconoscimento reciproco: mondi diversi @ ah ignorano vicendevolmente. Nel film ho
trovato descritta, piu in generale, un‘'umanita adazoro, priva di futuro, che vive alla giornata d
espedienti, di miseri lavori, duri e malpagati .foi, quando uno c'ha bisogno... basta ch' é
lavoro..." "Te pagano bene?" "Tanto pe' non marifaime”, € il dialogo, essenziale, tra Accattone e
Stella. E quando anche questi mancano, la vitaidjapa € fatta di "stravaccamenti” intorno al
tavolino di un baretto, di piccoli furti, di ricezione, o di un "artigianale” quanto subito abortit
sfruttamento della prostituzione. Cosi e fatta i@ \quotidiana di Accattone, cosi € quella dei
sottoproletari confinati nelle periferie delle gdarcitta, ci dice Pasolini. Se aggiungessimo le
tossicodipendenze, lo scenario sarebbe esattantprédo dei nostri giorni... L'attualita, la
"modernita” di Pasolini € qui, in questa denuncdiaahdizioni di isolamento, di "non esistenza", di
disperazione e di emarginazione: le stesse di @midizioni che fanno si che le vittime affidino le
loro vite, il loro futuro - inesistente - ai proprarnefici. O, in altre parole, che - qui e ord - |
sottoproletariato urbano in una citta come Roma inotnassa per la destra, per esempio. Oppure,
per fare un altro esempio, che i supersfruttatraipgel celebratissimo Nordest suppongano che la
soluzione di tutti i problemi stia nel neoliberisraael cosiddetto "mercato”. Vi sono nel film rari
momenti di amara ironia, come nell'episodio dedlpdghettata” di Accattone e dei suoi amici nella
baracca di un altro disperato loro pari ("Sbrigatelutta’ giu 'sta pasta senno famo la fine ddlique
de Norimberga") e di sana filosofia popolare ("£0'snondo, piu bene fai, piu calci in faccia
ricevi"). Ma un elemento che certamente non e s#endm un elemento attraverso il quale Pasolini
costruisce e rafforza i messaggi che intende trismeecon le sue figurazioni, € costituito dalla
musica e... dai silenzi. Nella sequenza del "soghdccattone, quella che personalmente ho piu
apprezzato, la suggestione maggiore € proprio doalusilenzio, allassenza assoluta di suoni che
non siano lo scambio di pochissime parole tra Aooat coloro che seguono il suo funerale, il
becchino, e il respiro, quasi un lamento, di Aaoatche sogna. Geniale. Trasmette fino in fondo
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l'angosciante sensazione della morte pre-sentitairiggimento di non poter neppure contare su
una fossa esposta al sole... Definitiva e terribdeferma dello spregio che lo circonda in vitane i
morte. Agli stornelli o a spezzoni di canzoni pagbton testi "rivisitati” sono affidati momenti di
aperto sarcasmo o di ironia di Accattone e dellmliccola cui spesso si accompagna. Nel
momento piu tragico, quello della morte, insiemie altime parole di Accattone ("Ah, mo' sto
bbene"), viene riproposto Bach. Il "Corale" del@sBione secondo Matteo, che nel film e eseguito
da soli strumenti, contiene un testo che mi pigoartare, poiché mi pare I'esatto coronamento della
frase del protagonista: "Siamo seduti in lacrineet! chiamiamo nella tomba: / dormi tranquillo,
dormi in pace! / Riposate, stanche membra! / Ddramquillo, dormi in pace!"

MAMMA ROMA

Roma, anni Sessanta. Durante un grottesco banahettizze del suo giovane protettore Carmine,
la prostituta Roma Garofolo, detta Mamma Roma, lproa, in mezzo a parole di scherno sulla
sorte della sposa, lintenzione di tagliare prestponti con la prostituzione e di occuparsi
unicamente dell'avvenire del figlioletto Ettore,uttv da un marito delinquente e sparito dalla
circolazione. Passa qualche anno, in cui scopriah®il povero Ettore & vissuto a Guidonia a
pensione, € rimasto analfabeta, non ha imparatm alwestiere, ed é diventato nel frattempo un
adolescerte dalla costituzione gracilissima. ManmfRtana, messi da parte un po' di soldi, ha
comperato una casa di nuova costruzione, lontalha stguallore di Casal Bertone dove &€ sempre
vissuta, e ha preso la licenza per un banco daflaltmercato, con l'intenzione di dare inizio @ un
nuova vita insieme a Ettore. L'unica ambizione dirR € inserire suo figlio in quella che lei reputa
la societa "perbene"”, la piccola borghesia romarsgguendo un sogno di rispettabilita che per lei,
nata e vissuta nel fango e nell'umiliazione, e lassmente irraggiungibile. Infatti, la sua illusen

di iniziare una nuova vita é subito infranta dakstino", personificato nella figura di Carmine: per
esaudire una sua ricattatoria richiesta di denRmma dovra rimandare il trasloco con Ettore e
battere il marciapiede di sera ancora per qualehgpd. Sul motivo della canzonetta "Violino
tzigano" ha inizio la "nuova vita" di Ettore e dialhma Roma nel quartiere-condominio dell'lna-
case, nei pressi di Cinecitta. Di li a poco la dit&ttore riprende gli stessi ritmi e le stessiualini

del paese: incontra un gruppo di ragazzi e comiadi@quentarli, con il plauso di Mamma Roma
che spera che questi siano figli di buona famigfla.I'ambiente di Cecafumo e in realta lo stesso di
Casal Bertone, e quei ragazzi sono semplici padigi che si riuniscono in bande simili a quelle
che Ettore ha lasciato a Guidonia. Attraverso i suovi amici Ettore conosce una ragazza, Bruna,
ventiquattrenne, che ha un figlio di due anni e €hen fragile impasto di ingenuita e malizia, ma
soprattutto € lo spasso sessuale di tutti i ragdelzquartiere. Ettore, dopo essere stato iniziato
Bruna alla sessualita, in qualche modo se ne inrgneccomincia a vendere gli oggetti di casa (tra
cui anche il disco di "Violino tzigano") per potetiare dei regali. Mamma Roma intanto si rivolge
ad un sacerdote per cercare di far avere a Ettorposto di cameriere in una trattoria di un
"devoto” frequentatore della parrocchia. Il sacedielude le aspettative di Roma, e le promette
tutt'al piu un posto di manovale, posto che Roneysdsamente rifiuta. La storia d'amore tra Ettore
e Bruna, osteggiata da Mamma Roma, nel frattempisck male: Ettore e picchiato dai suoi
compagni nel sole dell'arida campagna romana zéippaleri, perché vorrebbe tenersi Bruna "tutta
per sé". Bruna assiste a quell'umiliazione e atlagggoe dopo una ribellione poco convinta saluta
Ettore e va via inseme a quei ragazzi, presumilntma fare I'amore. Roma decide di avere ad ogni
costo il posto di cameriere per Ettore, e per farlganizza un ricatto al padrone della trattoria. S
accorda con la prostituta Biancofiore, e con il guotettore Zaccaria, che finge di esserne un
violento fratello: Roma e Zaccaria dovranno coglier flagrante I'uomo, nel frattempo adescato da
Biancofiore, in modo da poterlo ricattare per estogli il posto da cameriere per Ettore. A bordo di
una motocicletta nuova di zecca che Mamma Romagyltomperato, Ettore comincia a lavorare
nella trattoria trasteverina di quel malcapitd#ta ancora una volta Carmine torna da Roma a
chiedere denaro, e la costringe a prostituirsi oui@dola di raccontare a Ettore cio che e stata.
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Disperata, Mamma Roma torna in strada, stavoltalitsslall'angoscia e vinta dalla disperazione.
Cosi, Ettore viene a sapere da Bruna che Roma @nasétuta, e il suo dissimulato amore (la sua
frase ricorrente e «e che mme frega a me de miangdsi trasforma in un rancore rabbioso. Dopo
aver picchiato Bruna, Ettore si licenzia dallatbaa, e comincia a commettere furtarelli assieme
alla "banda" degli amici, rifiutando i soldi cheasmadre tenta disperatamente di dargli. Ettore,
cagionevole di salute, e preso dalla febbre al&,per spavalderia di fronte agli amici e con una
rabbia ormai rimasta il suo unico sentimento, decdmunque di effettuare un furto in un ospedale
(i Sant'Eugenio). Ma i suoi movimenti sono lerdijl malato derubato lo scopre e lo denuncia.
Ettore viene portato in carcere, e mentre € iracadllira dalla febbre. A un tratto viene preso dal
panico, e colto da una crisi di nervi e cerca dinegs con I'unico risultato di essere legato, pbréo
neurologico del carcere, a un letto di contenzidhentre Mamma Roma a casa si dispera, Ettore
muore senza cure legato al suo lettuccio. Quandpo pahliziotti in borghese le annunciano, al
mercato, che Ettore € morto, Mamma Roma, con umsacche ricorda una celebre sequenza di
Roma Citta apertacorre verso casa e cerca di suicidarsi lanciarfia finestra. Viene salvata
dagli altri "mercatari”, e lasciata alla sua teaahsperazione, con lo sguardo perso in una Roma
lontana e assassina che le fa da controcampo.

LA RICOTTA

“Non e difficile predire a questo mio racconto wmdica dettata dalla pura malafede. Coloro che si
sentiranno colpiti infatti cercheranno di far crezlehe I'oggetto della mia polemica sono la steria
quei testi di cui essi ipocritamente si ritengondifensori. Niente affatto: a scanso di equivoci di
ogni genere, voglio dichiarare che la storia dBiéssione e la piu grande che io conosca, e che i
testi che la raccontano sono i piu sublimi cheiarai stati scritti”, € una premessa che Pasolini
stesso fa al suo filrha ricotta

Un altro film fuori dagli schemi di una rappreseztame tradizionale e di una iconografia asservita.
Un altro lavoro, dopdccattonee Mamma Romanel quale il fine primo dell'autore € quello di
trasmettere messaggi politico-sociali; nel quala sono da sottovalutare tuttavia alcuni elementi
che cerchero qui di seguito di mettere in luce.

Vi sono alcuni segni “forti” della grande ricchezzadturale di Pier Paolo Pasolini:

— le citazioni figurative (I'accostamento alla pdlaltare del Pontormo);

— i richiami che ha inserito nel film (alcune segee accelerate sia nelle immagini sia nella musica
ricordano il film muto e in particolare il primo @plin, amatissimo da Pasolini);

— l'utilizzo sempre sapiente della musica: Dies Iraearcaico, un “Sempre libera degg’io” dalla
Traviatadi Verdi — titolo oltremodo significativo se soloc®nsideri I'effettivo grado di liberta dei
figuranti e di Stracci, il protagonista che redégarte del Ladrone buono (e ancor piu significati
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se si fa attenzione alla trasformazione subitawtestultimo brano: una grottesca, quasi parossistic
accelerazione che trascina la musica in un irrafté@ “zumpa-pa-zumpa-pa” che si avvita su se
stesso...).

E il terzo film di Pasolini e in esso, ancora uwéa, il registra privilegia una storia che fa cayi
strati piu umili ed emarginati della societa —autt comparse, i generici, i figuranti del “filmine
film” la cui storia viene narrata (e che rappreadatPassione di Cristo) sono dei sottoproletai, d
“morti di fame” in senso letterale, come ci diraskesso Pasolini attraverso I'*enorme mangiata” di
ricotta rappresentata quasi a conclusione del élaella vita stessa di Stracci. Ma, per la prima
volta nel cinema pasoliniano, compare anche laH&sig, nei panni rozzi e volgari del produttore e
del suo entourage. E viene anche “messa in scéfmategrazione sociale” cui sembra essere
pervenuto il regista “marxista” (interpretato dess@m Welles).

La pellicola fu sequestrata con I'imputazione dilipendio alla religione di Stato” (1963): nelle
numerose pagine in cui il presente commento eitosse ne parla molto ampiamente. Quindi non
mi soffermo piu di tanto sul processo che ne seguel quale, tra l'altro, il Procuratore della
Repubblica Di Gennaro presento ai “cattolici bergaeni” il film come “il cavallo di Troia della
rivoluzione proletaria nella citta di Dio”.

Sullonda delle vicissitudini giudiziarie, al filrmaranno apportati alcuni tagli: le tre ripetiziai@

“la corona!”, lo spogliarello della generica Madelad, |la risata del generico Cristo; si sostituisce
'ordine “via i crocefissi!” con “fare I'altra scexi”, 'espressione “cornuti” con “che peccato”, la
frase finale “povero Stracci, crepare é stato d snlo modo di fare la rivoluzione” con “povero
Stracci! crepare, non aveva altro modo di ricordelne anche lui era vivo™!

Soltanto nel maggio 1964 la Corte d’appello di Rpawxogliendo il ricorso di Pasolini, assolvera il
regista perché “il fatto non costituisce reato”.

Le critiche e le motivazioni della persecuzionedgiaria, come Pasolini stesso aveva previsto,
erano dettate dalla malafede.

Pasolini aveva diretto, in effetti, attraverso daeBlm, un attacco frontale nei confronti della
borghesia e questo era il motivo vero che scatanora una volta la canea nei suoi confronti.

Il senso di questo attacco e contenuto essenzitédmmeile parole qui sotto riportate, pronunciate
dal regista-Orson Welles e dirette al giornaligta gli chiede una intervista:
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“Che cosa vuole esprimere con questa sua nuovaagyjer

“Il mio intimo, profondo, arcaico cattolicesimo.”

“Che cosa ne pensa della societa italiana?”

“Il popolo piu analfabeta, la borghesia piu igndead’Europa.”

“Che cosa ne pensa della morte?”

“Come marxista € un fatto che non prendo in comaiene”

“Qual é la sua opinione sul nostro grande registederico Fellini?”

“Egli danza... egli danza...”

Il regista-Orson Welles, dopo aver letto una poé$tasono una forza del passato...), tenendoetra |
mani il liboro Mamma Romgadice infine al giornalista (mentre quest’ultintbatamente ride):

“Lei non ha capito niente perché lei € un uomo medn uomo medio € un mostro, un pericoloso
delinquente, conformista, razzista, schiavista, lupguista. Lei non esiste... Il capitale non
considera esistente la manodopera se non quanag®lagoroduzione... e il produttore del mio film

e anche il padrone del suo giornale... Addio.”

In un breve scitto del 1961, infine, Pasolini caigspresse:

“Nulla muore mai in una vita. Tutto sopravvive. Naisieme, viviamo e sopravviviamo. Cosi
anche ogni cultura € sempre intessuta di sopranzeseNel caso che stiamo ora esaminando |
ricotta] cio che sopravvive sono quei famosi duemila ahfiimitatio Christi”, quell’irrazionalismo
religioso. Non hanno piu senso, appartengono dttmraondo, negato, rifiutato, superato: eppure
sopravvivono. Sono elementi storicamente morti meanamente vivi che ci compongono. Mi
sembra che sia ingenuo, superficiale, fazioso megar ignorarne l'esistenza. lo, per me, sono
anticlericale (non ho mica paura a dirlo!), ma Be 1 me ci sono duemila anni di cristianesimo: io
coi miei avi ho costruito le chiese romaniche, elp@hiese gotiche, e poi le chiese barocche: esse
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sono il mio patrimonio, nel contenuto e nelloestibarei folle se negassi tale forza potente dhe é
me: se lasciassi ai preti il monopolio del Bene”.

NULLA MUORE MAI IN UNA VITA: e una frase che pud esere convintamente e
affettuosamente rivolta proprio a Pier Paolo Pasoli

LA RABBIA 1963
ARTICOLO di Angela Molteni

Nei primi mesi del 1963 Pasolini, accettando ura@ppsta del produttore Gastone Ferranti, inizio a
selezionare brani da vecchi cinegiornali e docuarenParte di questi materiali gli servirono per
realizzare una sorta di “saggio-documentario” smhd: “Perché la nostra vita € dominata dalla
scontentezza, dall’angoscia, dalla paura dellargudalla guerra?”.

Pasolini, nel filmLa rabbig precisa subito, sulle note déltlagiodi Albinoni e tramite la “voce
narrante” di Renato Guttuso, che risponde a tathawde “senza seguire alcun filo cronologico e
forse neppure logico”, esponendo soltanto le sgmmapolitiche e il suo sentimento poetico. Gli
avvenimenti cui fa cenno nel film sono in partetadoteati anche da suoi testi poetici letti da
Giorgio Bassani.

Vi e una particolare attenzione ai problemi deglorhini di colore”, cioe a quei popoli in
prevalenza del Terzo Mondo assoggettati al colmmed, che proprio in quegli anni — anche
attraverso rivolte inizialmente contrastate conlenaa da quegli stessi poteri coloniali —
intendevano conquistare la propria liberta (“getiteolore... / € nella speranza che la gente non ha
colore... / € nella vittoria che la gente non hiam..).

Scorrono cosi le immagini della crisi d’Algeria elld rivolta di quel popolo contro il tronfio
dominio francese (“Una crisi che ricrea la mort@leuvittime la cui vittoria € certa”, commenta
Pasolini); delle ribellioni delle genti del Congitei cubani che riscattano la loro terra da unaasort
di colonialismo statunitense e la liberano dallgtatlira di Batista. In quest’ultimo “affresco”,
sottolineato da canzoni di lotta cubane, e ment@rsno immagini di guerra, di morte, di
disperazione, il Poeta suggerisce: “... forse swla canzone poté dire che cos’era il combattere a
Cuba... / ... forse solo una canzone poté direcos&ra il morire a Cuba” e ribadisce: “... gente d
colore / € nella vittoria che la gente non ha aslor

Ma e messa in risalto, gia all'inizio del film, dre la rivolta d’Ungheria del 1956 contro la
repressione dei carri armati sovietici, simboligdellanomenklaturagrigia e ottusa che finira per
portare allo sfacelo tutte le grandi speranze deiNaluzione.

Il film prosegue mettendo in luce altre storture laesi capitalistici: la guerra tra Israele edttégi
I'India e la rilevanza della figura di Gandhi cantun potere che letteralmente affama il popolo; il
franchismo, cioé il fascismo spagnolo e le sue lidaaautocelebrazioni. Non manca I'accenno
critico al simbolo stesso del capitalismo di casatra: la Fiat (“comprare un operaio non costa
nulla...”).
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Dall'incoronazione di Elisabetta Il in Inghilter(&una cerimonia vecchia di 2000 anni”), Pasolini
trae spunto per denunciare I'imborghesimento gi@iamente in atto nelle classi sfruttate di quel
Paese (quale sara il futuro di una classe opeh&idaggi sciopera per I'ora del t&"?); mentre dalla
Conventiondel Partito repubblicano per le primarie (da cscita la candidatura a Presidente di
Eisenhower) ricava alcune considerazioni sul siatamericano (“quando sara inarrestabile il ciclo
della produzione e del consumo, allora la nost@i&tsara finita...”). Seguono spezzoni di altri
cinegiornali: una esplosione atomica; PasoliniHama “questo irriconoscibile sole” e aggiunge
che poi, dopo, “sara preistoria”.

“Il sentimento della liberta ha le sue origini irsivsimili”, dice il Poeta, e mostra volti sorridendi
gente comune in Unione Sovietica (“mio padre halmatato contro lo zar e il capitalismo [...]”
Chi ieri era servo della gleba, oggi € “il primglio istruito di una generazione che non ha avuto
nulla, se non calli nelle mani e pallottole neltp8t Piu avanti, Pasolini aggiungera: “La
Rivoluzione vuole una sola guerra: quella dentispgiriti, che abbandonano al passato le vecchie,
sanguinanti strade della Terra”.

Pasolini definisce il pianto dei bambini del Teidondo, che patiscono la fame “un singhizzo che
squassa il mondo”. E la guerra, altro motivo dfe@inze soprattutto per quei bambini, “un terrore
che non vuole finire nell’animo del mondo”.

Le pessime condizioni degli sfruttati (la classe aa infinito valore alle sue mille lire”) sono
denunciate da Pasolini con brani tratti da docuarestlla tragedia di lavoratori morti in miniera.

Un raggio di speranza pare accendersi nel sedunmrprésa spaziale di Juri Gagarin (che “sale nel
cielo con un semplice cuore” e “ridiscende in tereai semplici cuori” dei suoi compagni) che
afferma: “Da lassu tutti mi erano fratelli”. Ma ¢abperanza e di breve durata, poiché il film si
conclude con una serie impressionante di esplosiatieari che trasmettono un drammatico senso
di inquietudine e di terrore.

Il film € in due parti: sulla seconda, affidata gabduttore a Guareschi, mi pare piu dignitoso non
fare alcun commento, non entrare cioé nel meritoraelo in cui Guareschi “svolge” il “tema” (che
e lo stesso per i due episodi). Si commenta danédti, il suo becero para-fascismo, il suo
gualunquismo infarcito di banalita, anche peggisespossibile, di quello esibito da Guareschi nella
serie di film realizzati sulle storia di “Peppon®en Camillo”.

Il testo che segue e' scritto da Carlo di Carlatcairegista nel filmLa rabbia (lo e' stato
precedentemente dilamma Roma dela ricottd) ed integralmente riportato dal teskeoria e
tecnica del film di Pasolinia cura di Antonio Bertini ed edito dalla Bulzaditore. Se ne consiglia
la lettura per avere un quadro completo della tecfiimica di Pasolini.

Tra le carte del mio lavoro con Pasolini (1962-1988rvo un appunto relativo bha rabbia
l'ultimo film al quale ho collaborato con lui. Pradtilmente una sua dichiarazione.

Dice Pier Paolo: "Il filmLa rabbiae' un saggio polemico e ideologico sugli avvenimedeqgli
ultimi dieci anni. Tali documenti sono presi daegiornali e da cortometraggi e montati in modo
da seguire una linea, cronologico-ideale, il cgngicato e' un atto di indignazione contro l'iltaa
del mondo borghese e la sua conseguente irresplitasaorica. Per documentare la presenza di
un mondo che, al contrario del mondo borgheseigisprofondamente al realta’. La realta’, ossia
un vero amore per la tradizione che solo la riviolne puo' dare'La rabbig un film di montaggio,
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un film-saggio politico, un film poetico. Meglionuesto in poesia espresso per immagini, con la
rabbia in corpo. La rabbia di Pasolini. La sua rabGontro il mondo borghese, contro la barbarie,
contro l'intolleranza, contro i pregiudizi, la bétas, il perbenismo. Contro il Potere che, sojuritt
allora inveiva contro di lui (che non era ancor&dsolini di poi) in modo persecutorio. Contro.
Contro. Contro.

Perche' La rabbia e’ stato proprio un film-coné&rger molti versi anticipatore.

Gia' all'inizio nacque contro il partener, GiovammiGuareschi, autore della seconda parte. Quel
Guareschi, simbolo dell'umorismo da sacrestia @gtjtanni, il quale incarnava meglio e piu’ di
ogni altro lo spirito del '48, della piccola borgiee dei Comitati civici, dell'ltalia degasperiana,
guasi una liala del qualunquismao.

Si', perche' I'idea del produttore fu quella duthre l'idea del "visto da destra.... e vistaidssa",

le due vignette che settimanimente distinguevarmifaa pagina del Candido mettendo in berlina i
comunisti (“trinacituri") secondo le norme piu' dwe dell'anticomunismo della guerra fredda.
Attraverso l'incontro/scontro Pasolini-Guareschproduttore era certo di compiere un'operazione
commerciale di sicuro successo. Scandalo. Prestarsloperazione del genere! Pasolini appariva
gia' e sempre scandaloso, e a quei tempi poi! @daitiura si prostituiva a favore di un‘operazione
commerciale che lo vedeva affiancato a un talerdig(E pensare che la nostra moviola era perfino
distante dieci metri da quella di Guareschi, indmra un corridoio di un appartamente di Viale
Liegi. Di lui si intravedevano, ogni tanto, i baffierche’ i due non si salutavano neppure). Il fum
un totale insuccesso commerciale. A Roma due gairprogrammazione, credo due a Milano, a
Firenze uno. Poi basta. E cosi', sulle ceneri distpuinsuccesso, rimase splendidamente sola, la
parte di Pier Paolo, questo eccezionale documerdpitd soltanto negli anni a venire) che
implicitamente dimostrava ancora una volta lI'autor@odella creazione, della poesia, della cultura.
Questo film fu un lavoro eccitante, complesso, sope a quella peMamma Roma perLa
ricotta. Perche' non si tratto' soltanto di scegliereeim& tra in novantamila metri di Mondo libero
(il cinegiornale degli anni della guerra fredda femonato dal nostro produttore) e di tanti altri
documentari d'ogni tipo, ma di un paziente e vivias@ro, sia dal punto di vista tecnico che da
guello creativo: ricerca e scelta dei piu' svanméteriali fotografici e di documentazione, riprese
dal vero e in truka di varie sequenze, prove eow@rdi montaggi differenziati, costruzioni di
sequenze di collegamento tra un tema e l'altreyce dell'unitarieta’ stilistica, infine tante atea
discussioni vive e accese su tutto perche' in quesi, d'un colpo, tutto cio' che era accaduto e
accadeva d'importante nel mondo, era davanti driraexhi, li' sul piccolo schermo della moviola.

Quindi: amarezze indifferenza iprocrisia delusianagedie e anche illusioni speranze. La
rivoluzione. L'utopia. Bisognava stringere, scagliecontenere. Gli argomenti si assotigliarono: la
morte di De Gasperi, la guerra in Corea, le allovita televisione, I'Ungheria, I'anticomunismo,
Eqitto/Israele, lI'assassinio di Lumumba, NassekaBiw, la liberazione di Tunisia, Tanganika,
Togo, Cuba, il canale di Suez e poi Sophia Loré&ncdronazione della regina d'Inghilterra,
Eisenhower, la morte di Pio Xl (e' morto un Papdadhiglia eletta - grandi agrari del Lazio..."),
I'elezione di Giovanni XXIII ("Uguale al padre fuske al nonno bevitore di vinelli pregiati, figura
umana sconosciuta ai sottoproletari della terraan@n'esso coltivatore di terra - il nuovo Papa nel
suo dolce, misterioso sorriso di tartaruga, pasreacapito di dover essere il pastore dei Misdrabil
pescator di pescecani, pastori di jene, caccidi@avvoltoi, dei seminatori di ortiche, perchelogb

il mondo antico, e non son essi che lo trascineraawvanti nei secoli, con la storia della nostra
grandezza".), il realismo socialista e l'arte dtrda Francia e I'Algeria, stermini, impiccagioni
esecuzioni, torture, De Gaulle. Poi I'inno a Mary{Del pauroso mondo antico e del pauroso
mondo futuro / era rimasta solo la bellezza, e tie la sei portata dietro come un sorriso
obbediente"). Infine, I'atomica, i voli nel cosma, grande era. Pier Paolo concludeva: "Perche'
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compagni e nemici, / uomini politici e poeti, /rigoluzione vuole una sola guerra, / quella dentro
gli spiriti / che abbandonano al passato / le veca@anguinanti strade della Terra".

Un ultima cosa: Pier Paolo detestava i doppiatajuiedi leggere questo testo bellissimo divento’
un problema non secondario. Ebbe l'idea di fargpéee da due voci altre, agli amici Giorgio

Bassani e Renato Guttuso. Testo a due voci: la wogmesia e la voce in prosa, la voce della
pacatezza (Bassani), la voce della rabbia, dedftiva (Guttuso). Bassani e Guttuso si sentirono
protagonisti-attori, impegnati nel testo. Non faifa, ma anche questo risultato fu singolare.

Comizi d'amorel963-64

Nel 1963 Pasolini si dedica a un film-inchiesta funlogo e tre atti) su un argomento considerato
ancora tabu nell’ltalia dell'epoca: la sessualitéegista percorre in lungo e in largo, registrate
cinepresa alla mano, la penisola (dalle granda ci&tl Sud al Nord lItalia, alle campagne) chiedendo
a passanti, a ignoti contadini, operai, calciattaimosi, studenti, commercianti, a persone
appartenenti a diversi ceti sociali, che cosa msg@&sero dell’'erotismo e dell’amore.

Il regista pone le domande piu disparate: da quieibdte a un gruppo di bambini (“Come nascono i
bambini?”), a quelle concernenti la liberta sessuiadlirizzate ad alcune ragazze; oppure chiede a
signori borghesi, viaggiatori su un treno — o avgiu siciliani “bighellonanti” nelle piazze di paes

— che cosa pensino riguardo allomosessualita.

Dalle risposte degli intervistati esce un quadrbondstro “Belpaese” (Pasolini lo chiamo con ironia
“Fritto misto all'italiana”) complessivamente falgosuperficiale, infarcito — per quanto riguarda gli
intervistati di estrazione borghese - di luoghinaai; altrettante frasi fatte sono contenute nelle
risposte di “borghesi illuminati” quali Camilla Cexha e Oriana Fallaci, anche se tali risposte sono
formulate scientemente in un’ottica “antiborghesefemminista. Le persone appartenenti a classi
meno abbienti forniscono invece risposte piu spoggapiu istintive.

Cio che piu colpisce, dice Enzo Siciliano nel &ita di Pasolini(Giunti, Firenze), “é la presenza
sullo schermo di Pasolini medesimo: il film & ilosypiu spassionato autoritratto. La sua
testardaggine pedagogica, la sua mitezza che etenga e la sua violenza che era mitezza —
qguell'insistere nelle domande, quel modularle anedn, a una madre, a una recluta, a un
ragazzotto siciliano, a due frequentatrici di balequindi il timbro insolito della sua voce,
schermata dietro un rigore razionalista che pareappartenergli: il film aderiva perfettamente, e
fuori di ogni previsione, alla sua persona fisiaamodo in cui erano inforcati gli occhiali o la
giacca gli ricadeva sulle spalle”.

L’'impressione che si trae oggi da questo film-iest® — recentemente riproposto dalla televisione
italiana — e quella di una grande, diffusa ignoraamaehe in strati di popolazione piu acculturata, di
una profonda, generalizzata arretratezza e di un eeproprio timore dell’italiano medio ad
affrontare, senza assurde “vergogne” un qualsiasironto legato ad un tema quale quello della
sessualita, che dovrebbe invece essere trattatmfioia naturalezza.

Il film fa riflettere, infine, su quali siano statiel nostro paese (all’'epoca, ma ancor oggi, direi)
condizionamenti, le distorte sovrastrutture mentalipaure instillate da un uso repressivo della
religione fatto dalle istituzioni cattoliche. E dw@csulle responsabilita di una classe politicarabre

ha dato impulsi di sorta a un rinnovamento profodeiosistemi educativi.
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Intervistatore e commentatore del film e lo steBssolini, affiancato nei commenti, per quanto
riguarda l'aspetto morale ed estetico, da Albertordia, e da Cesare Musatti che inquadra i
problemi che si presentano, via via che I'inchigstacede, da un punto di vista psicanalitico.

Il Vangelo secondo Matteo 1964

Il film segue passo passo la narrazione evangeleaisulta quindi una fedele ricostruzione della
vita e degli insegnamenti di Cristo, dallannunaiz di Maria alla nascita in una baracca che
ricorda singolarmente le periferie Alccattonee diMamma Rom#Cristo come sottoproletarente
litteram?), alla morte e resurrezione.

Dice Pasolini del su®angelo “Avrei potuto demistificare la reale situaziortergca, i rapporti fra
Pilato e Erode, avrei potuto demistificare la feyuti Cristo mitizzata dal Romanticismo, dal
cattolicesimo e dalla Controriforma, demistificinéto, ma poi, come avrei potuto demistificare |l
problema della morte? Il problema che non possoisiditare € quel tanto di profondamente
irrazionale, e quindi in qualche modo religiosogech nel mistero del mondo. Quello non e
demistificabile”.

L’idea pasoliniana delvVangelq cioe, non partiva dalla volonta di mettere in cdssione
dogmatismi o miti, ma si riferiva anche e in prirhmgo all'idea della morte, uno dei temi
fondamentali dell'impegno intellettuale del Poetg: dunque assolutamente necessario morire,
perché, finché siamo vivi, manchiamo di senso, énfjuaggio della nostra vita (con cui ci
esprimiamo, e a cui dunque attribuiamo la massimportanza) e intraducibile: un caos di
possibilita, una ricerca di relazioni e di sigréficsenza soluzione di continuita”.

Non casualmente — come gia nelle opere cinematoheafprecedenti — Pasolini affida a un
linguaggio sonoro raffinato tutte le vicende pigrsficative narrate nel film. Per una sensibilita
guale quella del Poeta, il ricorso alla bachiBassione secondo Matt@€oquasi d’obbligo. Ma, in
particolare, alla morte di Gesu, egli associdMlasica funebre massonicahe e a sua volta una
delle piu alte creazioni di Mozart, che in essaahahe espresso la propria immagine della morte:
nessuna titanica lotta contro il destino inelutabiLa morte non lo spaventa: Mozart la chiama
perfino “cara amica”; nella musica stessa si pasoepil dolore per la separazione, a cui Mozart si
da, senza tuttavia lasciarsene sopraffare.

Vi & un solo momento della lunga sequenza delleefissione e della morte in cui il racconto non é
affidato al solo indivisibile binomio “immagini-mica”: € quello in cui Cristo pronuncia queste

ultime parole: “Voi udrete con le orecchie ma natenderete e vedrete con gli occhi ma non
comprenderete, poiché il cuore di questo popoifaito insensibile e hanno indurito le orecchie e
hanno chiuso gli occhi per non vedere con gli oechon sentire con le orecchie”.

Per rimanere ancora un momento nell’lambito delleltscmusicali effettuate da Pasolini nel
Vangelo ho trovato straordinario 'accostamento dellénudt immagini del film (Maria — che €& qui,
non casualmente, la stessa madre di Pasoliniecaicon altri alla tomba del Figlio; il sepolcro si
apre e Cristo non e piu avvolto nel sudario: ertigpal Gloria di una messa cantata congolese. Nel
canto, il testo € in latino e la musica ha tuttiagicenti, gli strumenti e i ritmi del folclore afano,
quasi a sottolineare 'universalita di un profongentimento religioso.

Il Vangelocui Pasolini si richiama é quello di Matteo, dabtge emerge una figura umana, piu che
divina, di Cristo che, anche se ha molti trattddicezza e mitezza, reagisce con rabbia all'ip@cris
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e alla falsita. E un Cristo sorretto da una fortdomta di redenzione per le vittime della
istituzionalizzazione della religione operata daiidei “sepolcri imbiancati”, che I'hanno adottata
con ipocrisia e iniquita quale strumento di repiess politica e sociale.

E un Cristo che non & venuto a “portare la pacdanspada”, perché sia possibile accedere al regno
di Dio con cuore puro “come quello dei bambini”.

E, anche, un Cristo rivoluzionario. Nel corso di dibattito tenutosi negli ultimi mesi del 1964,
Pasolini dichiaro: “[...] mi sembra un’idea un psfrana della Rivoluzione questa, per cui la
Rivoluzione va fatta a suon di legnate, o dietrbdericate, o col mitra in mano: € un’idea almeno
anti-storicistica. Nel particolare momento storioocui Cristo operava, dire alla gente ‘porgi al
nemico l'altra guancia’ era una cosa di un antioamismo da far rabbrividire, uno scandalo
insostenibile: e infatti ’hanno crocifisso. Nondgecome in questo senso Cristo non debba essere
accepito come Rivoluzionario [...]".

In effetti, per quel momento storico (e, per alcuarsi, anche per il momento storico nel quale
Pasolini stesso si collocava) non sono da consgler&oluzionarie predicazioni nelle quali si
dichiara: “fate agli altri quanto gli altri voletthe facciano a voi”, “non accumulate tesori su tpues
terra”, “nessuno puo servire due padroni: Diodeiaro”?

Quando fu presentato, nel 1964, il film fu ampiateeapprezzato (e premiato) dalla critica
cattolica, quanto duramente contestato dalla smigt coloro che lo avversavano Pasolini rispose:
“[...] io ho potuto fare ilVangelocosi come I'ho fatto proprio perché non sono datipnel senso
restrittivo e condizionante della parola: non hmecverso il Vangelo né le inibizioni di un cattolic
praticante (inibizioni come scrupolo, come terrdela mancanza di rispetto), né le inibizioni di un
cattolico inconscio (che teme il cattolicesimo coonma ricaduta nella condizione conformistica e
borghese da lui superata attraverso il marxismo)”

Uccellacci Uccellini 1965

Apparentemente sarcastico e ironico, in alcunigoggisaddirittura volutamente comico (anche per
la presenza in questo senso oggettivamente detanteinli Totd)Uccellacci e uccellinimi ispira,
ogni volta che lo rivedo, un senso profondo dilldisione, di tristezza e di malinconia.

Legato com'e alla rappresentazione della realtésdeltempo, Pasolini non puo fare a meno di
constatare e di lanciare messaggi sulla progresgiaarestabile tendenza della societa che lo
circonda — in primo luogo di coloro che avrebbdroompito storico di sostenere idee e principi
marxisti — ad assecondare il conformismo, I'*omolngae” dilagante, I'accantonamento o la
cancellazione dei valori, la rinuncia a battersilfgfermazione di ideali e di principi.

I Corvo €& precisamente l'incarnazione dell'idealngche sta attraversando una crisi acuta e
profonda. Una crisi, a mio parere, mai superatheg anzi, nel tempo indurra coloro che avrebbero
dovuto essere i portatori di quella stessa “baadiaripiegare su idee e comportamenti sempre piu
indistinguibili da quelli del “nemico” storico, ldorghesia. Anche su questo tema €& dunque
sconvolgente riconoscere quale sia l'attualitapisiero e della critica di Pasolini. “Sono passate
di moda le ideologie, ed ecco qui uno che contiaymarlare di non si sa cosa a degli uomini che
vanno non si sa dove” — fa dire Pasolini al Corlue si rivolge ai due viandanti disorientati. Efgli
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concludere: “Non pensi pero, signor Toto, che ianga sulla fine di quello in cui credo. Sono
convinto che qualcun altro verra e prendera lalmaradiera per portarla avanti. lo piango solamente
su me stesso. E umano, no, in chi sente di noraoptu...”

Per contro, Ninetto e Toto, i due viandanti, peegmgi da moderna fiaba e personificazioni
metaforiche, sono avviati verso una meta impregisat una strada polverosa (la loro stessa vita)
che percorrono discorrendo della vita e della ma&teivendo o osservando avvenimenti ed
esperienze disparate — una giovane vestita d’'argpeappare da un embrione di porta-finestra di
una casa abusiva perennemente in costruzione;appéacsuicida in un quartiere degradato, e forse
altrettanto abusivo; il congressista dei “Denti3éintisti” che dirige un’orchestra inesistente in un
brano musicale che soltanto lui puo udire; autalmrginuamente perduti (a simboleggiare un noto
detto popolare); aerei fastidiosamente rumorosppnesentazione efficace di una sorta di
fagocitante progresso. Pasolini cala i due perspraagche nel Medioevo. Inviati da san Francesco,
predicano amore a tutti gli uccelli. Tuttavia, ¢ion riesce a eliminare i conflitti: il falco piomba
inesorabilmente sul passeretto. Cosi come Totoyrtém ad agire nel suo presente, & “falco”,
prepotente e autoritario con la contadina da lunaociata di sfratto, nonché “passeretto”,
minacciato anche nell'incolumita personale, corinfjegnere” di cui, a sua volta, € debitore.
Insanabile contrasto tra classi diverse!

Vi e inoltre nel film-favola la citazione storica&idunerali di Togliatti — con 'inserimento di filati

di repertorio che si integrano perfettamente aflenagini pasoliniane —, con quelle belle facce di
italiani che piangono, forse inconsapevolmenteiems il capo perduto e la fine di un’epoca di
speranze. Come efficacemente scrive Pasolini indeioversi diPoesia in forma di rosa‘La
Rivoluzione non e piu che un sentimento”.

Ricorda Serafino Murri nel suo commeniigr Paolo Pasolini Editrice Il Castoro, Milano): “[...]

le reazioni piu violente nei confronti della crdi@ tutto campo rivolta da Pasolini [irccellacci e
uccellini] alla societa nel suo equilibrio tra potere e @otiére, si avranno proprio da parte di quella
sinistra che rappresent&lite tradizionale con cui I'intellettuale Pasolini continuera a frontarsi
sempre piu drammaticamente, con una incomprensiem@re maggiore”.

Non ho mai “messo al mondo” un film cosi disarmdtagile e delicato come “Uccellacci e
uccellini”. Non solo non assomiglia ai miei filmgmedenti, ma non assomiglia a nessun altro film.
Non parlo della sua originalita, sarebbe stupiddmgmesuntuoso, ma della sua formula, che e
guella della favola col suo senso nascosto. lleslismo del mio film ha poco a che fare col
surrealismo storico; & fondamentalmente il surseati delle favole [...]

Questo film che voleva essere concepito e esegoitoleggerezza, sotto il segno dell’Aria del
Perdono del “Flauto Magico”, &€ dovuto in realtare stato d’animo profondamente malinconico,
per cui non potevo credere al comico della reatan@ comicita sostantivale, oggettiva).

L’atroce amarezza dell'ideologia sottostante ahfilla fine di un periodo della nostra storia, lo
scadimento di un mandato) ha finito forse col plenea Mai ho scelto per tema di un film un
soggetto cosi difficile: la crisi del marxismo deResistenza e degli anni Cinquanta, poeticamente
situata prima della morte di Togliatti, subita estita, dall'interno, da un marxista, che non e
tuttavia disposto a credere che il marxismo siadi(il buon corvo dice: “lo non piango sulla fine
delle mie idee, perché verra di sicuro qualcurpaitiprendere in mano la mia bandiera e portarla
avanti! E su me stesso che piango...”).
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Ho scritto la sceneggiatura tenendo presente woaguoarxista, ma non del tutto ancora liberato dal
corvo anarchico, indipendente, dolce e veritiero. gdesto punto, il corvo € diventato
autobiografico, una specie di metafora irregolaialitore.

Totdo e Ninetto rappresentano invece gli italiamadeenti che sono intorno a noi, che non sono
coinvolti nella storia, che stanno acquisendoiiinprjota di coscienza: questo quando incontrano il
marxismo nelle sembianze del corvo.

La presenza di Totdo e Ninetto in questo film é riitfo di una scelta precisa motivata da
un’altrettanto precisa posizione nellambito dgiparto tra personaggio e attore.

Ho sempre sostenuto che amo fare film con attomi m@fessionisti, cioé con facce, personaggi,
caratteri che sono nella realta, che prendo e adope miei film. Non scelgo mai un attore per la
sua bravura di attore, cioé non lo scelgo mai pefittga di essere qualcos’altro da quello che egli
e, ma lo scelgo proprio per quello che e: e quhaliscelto Toto per quello che é. Volevo un
personaggio estremamente umano, cioé che avessefamqa® napoletano e bonario, e cosi
immediatamente comprensibile, che ha Toto. E re##eso tempo volevo che questo essere umano
cosi medio, cosi “brava persona”, avesse ancheagsmbi assurdo, di surreale, cioe di clownesco,
e mi sembra che Toto sintetizzi felicemente guastnenti.

LA TERRA VISTA DALLA LUNA 1966

Nell’'ottobre 1966 Dino De Laurentis propone a Pasai partecipare con un episodio a un film
che sta producendbg streghegli altri episodi sono affidati ai registi LuckarVisconti, Francesco
Rosi, Vittorio De Sica e Mauro Bolognini.

Pasolini, per questa occasione, riprende una sgiiacritta e non ancora realizzdtahuro e la
bura. L'epigrafe del film porta la seguente scritta defjista: “Visto dalla luna, questo film che
s’'intitola appuntoLa Terra vista dalla Lunanon enientee non e stato fatto daessuna. ma
poiché siamo sulla Terra, sara bene informare chatt&a di una fiaba scritta e diretta da un certo
Pier Pasolo Pasolini”.

Nel film sono narrate le avventure donchisciottesdhun padre e un figlio (Ciancicato Miao e
Baciu) che, dopo aver pianto la morte della mongiedre Crisantema, deceduta per avere ingerito
funghi avvelenati, partono alla ricerca di una Degteale, che possa diventare I'anima femminile
della loro baracca, sperduta in una radura pieadtréi catapecchie.

| due incontrano dapprima una vedova isterica cpeehde a ombrellate, poi una prostituta; a un
certo punto pare che, infine, dopo tanto girovagafwiano trovato la donna perfetta, ma si
accorgono che si tratta solo di un manichino. Disfpepadre e figlio continuano un viaggio senza
piu alcun senso, finché incontrano una donna ketlia (Assurdina Cai, nel film interpretata da
Silvana Mangano) che appare ai due come una vam@peia dea. La donna non risponde ad alcuna
domanda e Ciancicato pensa che sia sordomuta.fiAla Ciancicato le rivolge una richiesta di
matrimonio alla quale Assuntina acconsente.

Tornati tutti nella baracca, in breve, grazie aliigtu femminili” della donna, tutto si trasformaie

breve la baracca appare come una ordinata e gaazasetta. Cedendo alla logica consumistica,
pero, Ciancicato e Baciu architettano un “lavorbé consentira loro di farsi una bella casa. Tale
lavoro consistera in questo: Assurdina, dall’aled Golosseo, minaccera di suicidarsi se non verra
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aiutata a sopravvivere. Padre e figlio, intantazcoglieranno quattrini fra coloro che stanno
assistendo alla scena. Tutto procedera in questi nimo a quando la donna, scivolando su una
buccia di banana, precipitera nel vuoto.

Ancora disperazione per Ciancicato e Baciu cheodmer sepolto la donna, tornano alla loro
bicocca: in essa ritrovano Assuntina, muta e sentil che li aspetta. | due, felicissimi, constatan

che Assurdina, anche da morta, pud cosi contiraiamlgere tutte le funzioni che gia assolveva, e
gioiscono: “E la felicita, & la felicita!” Appare guel punto la didascalia finale: “Essere morti o
essere vivi e la stessa cosa”.

“La morale del film”, scrive Serafino MurrP{er Paolo Pasolinill Castoro, Milano), “che I'autore

ci dice essere tratta dalla filosofia indiana, mgncome parte delle critica militante fu portata a
scrivere, ‘rinunciataria o nichilistica’, poiché m@’é nessun accenno di pessimistico consenso con
guella affermazione: semmai, con fin troppa iromiasi ritrova un malcelato invito a non accettare
la logica imperante, ad essere lunari quel tan® ledsta per prendere le distanze dai tentacoli
mostruosi del nonsenso sociale e dei suoi schemales marionette. La forma fiabesca stigmatizza
dunque la falsitd della vita, una vita perduta,oftepin un mare di grotteschi comportamenti e
necessita secondarie [...]”

Nel gennaio del 1967, scrivendo a Garzanti, in qunemento editore dei suoi libri, Pasolini gli
annuncia: “Infine c’é il progetto di un libro moltstrano. Si tratta di questo: ho in mente una
dozzina di episodi comici, che vorrei girare anaava Toto e Ninetto [i due interpreti diccellacci

e uccellin], ma forse non potro farlo per i troppi impegniraQla sceneggiatura dell’'ultimo
episodioLa terra vista dalla lunal’ho stesa sotto forma di fumetto a colori (rip@sdo certe mie
rozze qualita di pittore abbandonate). Stando leosbsa, mi piacerebbe, piano piano, di mettere
insieme un grosso libro di fumetti — molto colomtspressionistici — in cui raccogliere tutte queste
storie che ho in mente, sia che le giri, sia cheleairi”.

In effetti Pasolini non scrisse una vera e progdaneggiatura dell’episodioa terra vista dalla
luna: elaboro le scene del film, girato verso la fird 1966, disegnandole in forma di fumetti.

Che cosa sono le nuvole ? 1967

Dopo aver trascorso un breve periodo in Maroccoi gapralluoghi dell’Edipo re, tra marzo e
aprile 1967 Pasolini partecipo a un film a episqulipdotto da Dino De Laurentis, Capriccio
all'italiana, nel quale il regista volle ancora fuaterpreti principali Totdo e Ninetto Davoli, o a
Laura Betti e a Francesco Leonetti. L'episodio pimsmo, Che cosa sono le nuvole? fu girato in
una settimana e venne inserito tra i pezzi redlizda altri registi (Steno, Bolognini, Pino Zac e
Monicelli).

In un teatro, dinanzi a un pubblico popolare, viemessa in scena una versione in chiave comica
della tragedia shakespeariana Otello: ne sonopimralcune marionette parlanti, meta uomini,
meta pupazzi (Toto rappresenta Jago, Ninetto Dav@iello). Il vero protagonista € Jago-Toto,
che architetta alle spalle dell'ingenuo Otelloalso tradimento di Desdemona (Laura Betti) con
Cassio, vantandosi intanto con il pubblico dellappia perfidia. Jago induce Otello, utilizzando la
prova di un fazzoletto sottratto con lI'inganno as@@mona, a una sorda e violenta gelosia e nel
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momento in cui Otello e giunto al culmine della saf@bia ed esprime propositi di vendetta, il
pubblico inizia a protestare.

Quando la scena dell'assassinio di Desdemona stavee luogo, il pubblico, che non condivide
tale conclusione, invade il palcoscenico: Otelldago sono linciati e uccisi, Cassio e Desdemona
vengono portati in trionfo. | due uomini-pupazzdgd e Otello) vengono buttati, piangenti di paura,
nel camioncino dell*immondezzaro” (Domenico Modugrche nel film canta la canzone “Che
cosa sono le nuvole”, su un testo dello stessoliRgsaa li, gettati in una discarica. Sdraiati in
mezzo ai rifiuti, scoprono il mondo. Intorno a lamon vi € altro che spazzatura, ma in alto, con
immenso stupore, vedono un cielo azzurro nel qealeono nuvole bianche. “liiiih, che so’
quelle”, chiede Otello. “Sono... sono... le nuvole... ate risponde Jago. “E che so’ le nuvole?”
“Quanto so’ belle! Quanto so’ belle!”, replica Qtel“Oh, straziante, meravigliosa bellezza del
creato!”, conclude Jago.

“Se l'arte ¢ il tentativo di costruzione di unaltaanecessaria, di qualcosa che resti oltre laocdéng
vita attraverso cui prende forma, la vita, nella siequivocabile, straziante bellezza, che suralass
perfino la “necessita” artistica, € il trionfo delfjratuita, della caducita e del cambiamento, tti tu
cio che non trova spiegazione se non in se stessalo la morte delle marionette, delle creatute de
pensiero, che di solo pensiero e di dramma tuttanmsanno nutrirsi, a rivelare improvvisamente
la grandiosita dellassenza di senso, di quellti@isenza scopo che € l'attimo folgorante della
vita”, scrive Murri (P.P. Pasolini, Il Castoro, Miio).

Il flm e dunque una sorta di riflessione, sui giigati dell’esistenza umana e sui rapporti tra
“apparire ed essere”, tra vita e morte. Per ragmtese le sue poetiche riflessioni, Pasolini fa
ricorso a una doppia finzione — espressa da qoghn'ts dentro un sogno”, come fa dire a Jago-Toto
—, quella della messa in scena nella messa in sciex@ala rappresentazione grottesca di un famoso
dramma sul quale ironizza, interpretato da uomiariomette, su uno sgangherato palcoscenico, di
fronte a un pubblico popolare che agira in primespea nella recitazione del dramma stesso; una
“messa in scena” dagli sviluppi originali e imprdilgli. E' una storia, una riflessione per certi
versi amara, che non rinuncia pero ad esprimererangna volta la “disperata vitalitd” del suo
autore: “Oh, straziante, meravigliosa bellezzacdehto!

EDIPO RE 1967

Una pietra miliare indica la citta di Tebe: ma ¢t&sa ha luogo in un paesino del Nord lItalia degli
anni Venti, dove vediamo una levatrice portare laié@ un bambino. Una donna (Silvana Mangano
gioca con delle amiche su di un prato, poi prenale tenerezza il suo bambino in braccio e lo

allatta. Sulle note deQuartetto delle Dissonanzéi Mozart, il volto sorridente della madre che

allatta e attraversato da un momento di panicapgudi tornare al sorriso. Sotto un balcone da cui
pende la bandiera italiana con lo stemma sabaudagyiavane ufficiale guarda con severita il

bambino che gioca nella carrozzella. L'uomo € drpadel bambino, e il suo pensiero & espresso
tramite una didascalia: egli teme che suo figlia sato per prendere il suo posto sulla terra e
ricacciarlo nel nulla, appropriandosi innanzitutiel'amore della sua donna. Viene la notte. Dopo
essersi assicurati che il bambino sta dormend@nitgri si recano ad una festa da ballo in un
palazzo attiguo al loro. Ma poco dopo il bambinosgeglia turbato, esce sul balcone, e vede,
attraverso le tende delle finestre, le silouetitheisgenitori che ballano abbracciati. Esplodono dei
fuochi d'artificio, il bambino e preso dal panigéange. Di notte, il padre e la madre in una stanza
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e il figlio nell'altra, sono svegli, pensierosigineti. Sulle note di una musica etnica africaha, i
padre si reca nella stanza del bambino e ne sttengaviglie con forza. Il bambino si lamenta. La
scena si sposta nell'antica Grecia, sul monte @ieerUn bambino € appeso per le caviglie a un
palo, portato a spalle da un servitore di Laio,dreTebe. Il compito delluomo € uccidere |l
bambino, per evitare che si avveri una profezidiadaetolo di Delfi, secondo la quale il figlio di
Laio, una volta cresciuto, avrebbe ucciso il progradre e sarebbe giaciuto con la propria madre. |l
servitore (Francesco Leonetti), pero, non ha iaggio di ucciderlo, e finisce per abbandonarlo nel
deserto. Ma un vecchio pastore, che ha assislitsetna, raccoglie con tenerezza l'innocente, e lo
porta in omaggio al suo sovrano Polibo, re delttaaii Corinto. Pdlibo, trionfante, mostra |l
bambino alla sua consorte Merope, la quale dedidelattarlo come figlio, con il nome di Edipo,
che letteralmente significa "colui che ha i piednfi". Edipo € cresciuto, ed é di temperamento
ambizioso e irascibile. Dopo una lite al gioco disico, apprende dal suo rivale di essere un "figlio
della fortuna", un trovatello. La notte Edipo haldécubi, e decide di recarsi a Delfi a interped
I'oracolo sulla origine dei suoi sogni: cosi, seakaina scorta, armato di una sola spada, il gevan
principe di Corinto si incammina verso il tempiédpbllo. L'oracolo, con una raccapricciante voce
femminile, lo scaccia via seccamente, rivelanddgiuo destino incestuoso e parricida. In preda
alla costernazione, Edipo si allontana. Per evitéwe la profezia si avveri, decide di non tornare
mai piu a Corinto, da quelli che crede i suoi gemitSi mette le mani sugli occhi, fa qualche gito

se stesso, e prende una direzione qualsiasi. Madaione e sempre, fatalmente, quella di Tebe.
Sulla strada assolata giunge il carro del re Lh@o maltratta Edipo, solo e senza scorta, e lo
insulta come se fosse un mendicante: Edipo decidendlicare I'affronto: con una corsa forsennata,
urlando fermamente la propria rabbia, uccide aainno, nel silenzio desertico, sotto gli occhi del
sovrano, tutti gli uomini della sua scorta. La séesorte infine tocca anche al re Laio. Edipo,
stremato dalla carneficina, riprende il suo casaatemino, che lo conduce finalmente a Tebe. Alle
porte della citta incontra una interminabile filgpgrsone piangenti, che si allontanano da Tebe con
il loro poveri averi. Tocca al messaggero spiegdwmuovo arrivato Edipo le ragioni di quell'esodo:
la Sfinge, creatura oscura, e giunta all'improvdatia montagna alle porte della citta, seminando
sciagura. Il messaggero aggiunge che esiste uigdia“tasull'uccisione della Sfinge: colui che
ricaccera la Sfinge nell'abisso, diventera mardgtiadregina di Tebe, la vedova Giocasta. Edipo,
non ascoltando le parole della Sfinge che ancoaavoita lo mette di fronte al suo destino oscuro,
riesce con una cieca violenza nell'impresa di sggafe l'inattaccabile creatura dell'abisso. Closi i
messaggero annuncia alla propria citta festanteedjianto il nuovo re, Edipo. Alla fine dei cortei
di ringraziamento, Edipo e Giocasta giacciono m&enel talamo nuziale. L'oscuro destino del
"bimbo dai piedi gonfi" si ormai compiuto. La pestéuria su Tebe. Il gran sacerdote (Pasolini)
parla con Edipo a nome del popolo, e gli chiedéragdi quanto sta accadendo. Edipo gli risponde
di essere in attesa del ritorno del cognato Creahi si e recato a Delfi per avere un responsib sug
eventi luttuosi dall'oracolo. Creonte torna, e ldavehe la causa della peste é la vendetta degli dei
irati per la presenza a Tebe di un uomo impurapiacolpa € I'uccisione del re Laio. Edipo decide
di vendicare l'uccisione di Laio come se egli fossgto "suo padre"”. Ma nonostante i provvedimenti
del re siano sempre piu severi, la situazione natam morti vengono ormai bruciati a decine nei
roghi comuni. Edipo decide di consultare Tirediajeiggente cieco, per capire quale sara il futuro
della citta di Tebe. Il cieco Tiresia, suonatoreflduto, portato davanti ad Edipo, ha paura, e si
rifiuta di parlare. Minacciato e accusato primaj perfino malmenato dal re, Tiresia rivela che
Edipo prima o poi sapra di essere fratello e paéiesuoi figli, figlio e marito di sua madre, e che
vaghera per il mondo senza piu poterlo vedere, acin@@ccade a quel Tiresia che lui ha dileggiato
e aggredito. Edipo prosegue la sua vita regalecoeisa Creonte e Tiresia di aver ordito una
congiura alle sue spalle. Ma durante una conveysazcon Giocasta, che gli sta spiegando i
particolari dell'assassinio di Laio, Edipo apprente il fato avverso lo ha ormai ghermito, cheglui

il vero assassino, il responsabile della catastiofeebe. Giocasta non vuole perdere Edipo, cerca
di tranquillizzarlo, ma Edipo urla con dolore larité¢ ormai compresa. Edipo raggiunge l'unico
testimone dell'assassinio di Laio rimasto in vitayecchio servitore, per averne conferma. Una
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volta raggiunto sulle montagne quell'uomo, Edipa@dstringe a dire "quello che non si puo dire™:
che il re di Tebe che ha ora innanzi a sé é iidigtto di Giocasta e di Laio che egli aveva
abbandonato sul monte Citerone molti anni addididipo ritorna il palazzo, ormai cosciente
dell'avverata profezia. Li trova Giocasta che gceisa, impiccandosi nella stanza da letto. Allora,
con un gesto fulmineo e fermo, simile a quelli canha fatto strage di Laio e della scorta, Edipo s
acceca entrambi gli occhi con la spilla delle vestGiocasta. Poi, accecato, esce dal palazzo, e
incomincia a brancolare nel suo buio definitiveetpsamente accompagnato dal messaggero. Edipo
e il messaggero si trovano ora, vestiti in panndenni, sotto i portici di una Bologna di fine anni
Sessanta. Edipo suona il flauto sulle scalinatée ddliese, ma e inquieto, disperato, e cerca di
continuo di andarsene altrove. Camminando semprengeriferia, attraverso panorami sconsolati
di fabbriche e rifiuti urbani, Edipo giunge finalnte al prato in cui il bimbo nato negli anni Venti
aveva aperto gli occhi per la prima volta. Edipgiénto dove la sua vita € cominciata, e dove
dunque, ora, puo concludersi del tutto

“Questo € cido che di Sofocle mi ha ispirato: il rasto tra la totale innocenza e I'obbligo del

sapere”, dice Pasolini a commento del Edigpo re E aggiunge: “Non é tanto la crudelta della vita
che determina i crimini, quanto il fatto che la tgenon tenta di comprendere la storia, la vita e la
realta.”

La cecita di Edipo, infatti (un “innocente” perségto da un destino avverso e crudele),
simboleggia I'incapacita del’'uomo contemporanedwdidere” — e di sforzarsi di comprendere — le
situazioni in cui si trova, situazioni per moltirge drammatiche e terribili. Il suo vagare in un
paesaggio desertico, in totale assenza di rapporini e di qualsivoglia comunicazione, senza che
pronunci alcuna parola e soprattutto senza una ofetanon sia quella che il “destino” stesso gli
indica ineluttabilmente, da il senso preciso disjaesstraniamento, di questo tremenda, assoluta
mancanza di possibilita e di volonta di “vedere”.

L'intento autobiografico — che c’e ed é volutamenseelato da Pasolini perfino dal particolare
dell’ambientazione a Bologna del prologo e dellego del film — e evidente, ma non ¢ il solo che
il Poeta si propone. Egli, infatti, inizia cdgdipo rea percorrere, con i suoi lavori, la via di una
denuncia sempre piu aperta, provocatoria e privatdnti giustificatori, che avra la sua massima
espressione nella rappresentazione delle atroci&ald Pasolini € un intellettuale clewnoscea

realta, I'avvenuta “mutazione antropologica” delostempo, e che sente, quale suo primario
compito morale, civile e politico, di dovere richiare I'attenzione dei suoi contemporanei affinché
non diventino “ciechi”, affinché non accettino comeluttabile il divenire dei fatti e della Storia.

Attraverso i volti della gente semplice del Marocdove il film e stato girato (un luogo fuori del
“tempo borghese”) e dove il regista ha trovato gpamte dei personaggi che popolano il suo
racconto, Pasolini identifica il “mondo della varitmana”, una sorta di ritorno alle origini. Ede p
rafforzare tali criteri di identificazione che uita per i suoi personaggi accenti dialettali cosijpo

e per commentare le vicende narrate si serve aiollage di musiche che vanno da motivi della
tradizione nordafricana a canti russi, rumeni @g@mesi.

Tutto il dramma di morte e di incesto di Edipo wblge all’interno del palazzo di Tebe. Il popolo

che, fino all’arrivo di Edipo, € bello, felice, demlal lavoro nei campi, alla musica, al cantoaall

danza, € decimato dalla peste, tragica sorta didea del cielo” che colpisce i tebani per colpe
non loro, senza lasciargli neppure alcuna postihiii reagire.

Ho accennato al prologo e all’epilogo del film pasano, quasi che la vicenda storico-mitologica

di Edipo (la parte centrale del film) sia da intersl come un sogno che Edipo compie nel tempo
presente. Il Poeta “gioca”, in un certo senso, goesti aspetti e li lascia in una specie di sfocata
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ambiguita, tanto che pare rappresentare I'“att@fatielle azioni che avvengono in epoca presente
(anni Venti / anni Sessanta) come generate da#dita”, mentre parrebbe fare intendere che il
passato mitico, immaginario (Edipo a Corinto, pel deserto, quindi a Tebe) sia “la realta”. Ma si
potrebbe anche supporre cheHdipo reil passato sia il sogno del presente, e il presside
incubo del passato: in realta, nel lavoro di Himsopassato e presente interagiscono, sono
dipendenti fra loro, ad indicare l'unitarieta defioria e del racconto di umane vicende.

| luoghi del Marocco dove il film e girato sono sptlidi: non a caso Pasolini compi alcuni viaggi,
prima di iniziare la lavorazione, per individuaglisceglierli. Come sempre, gran parte degli attori
sono persone reclutate sul posto che Pasoliniedmgabilmente. Silvana Mangano fornisce una
grande e “spontanea” recitazione. Sempre piu sodergi sono le capacita espressive di Franco
Citti, ottimo Edipo.

TEOREMA 1968

Milano, primavera del '68. Un postino dal significa nome di Angelo (interpretato da Ninetto
Davoli) porta un telegramma nella villa di un intfiede, in cui si annuncia la visita imminente di
un Ospite inatteso. L'Ospite (Terence Stamp) giuhggorno successivo. E' un ragazzo senza
particolari qualita, forse uno studente in ingegneschivo, riservato, assorto in se stesso, che
rimane intatto dagli schemi e dalle convenzioni cigeno nella famiglia, e passa la maggior parte
del suo tempo a leggefepera omniadi Rimbaud. Questa sua angelicita, cioe la suaalazra ed
estraneita a tutto cio che lo circonda, attraeistitslmente, uno ad uno, tutti i membri della
famiglia: a cominciare dalla serva Emilia (LaurattBe che, letteralmente folgorata dalla sua
presenza, nel timore di non poterlo avere, tentugtidarsi, ma viene salvata e amalall'Ospite.

Poi e la volta di Pietro, studente con inclinazianiistiche, coetaneo del giovane Ospite, che
prendera coscienza della sua diversita sessuale]iqili Lucia (Silvana Mangano) moglie e madre
di famiglia perbene, fino ad allora trincerata nattolico principio di fedelta coniugale; poi € la
volta di Odetta, studentessa introversa e adoeathétla famiglia e dell'autorita paterna; in ultimo
la stessa irrefrenabile smania di condivisionelssssghermisce il Padre (Massimo Girotti), 'uomo
borghese per eccellenza, padrone dei propri mézmoduzione (€ un industriale) e paterfamilias.
Tutti hanno rapporti sessuali con I'Ospite, chened'Adorabile descritto da Rimbaud per bocca
dell'Ospite stesso "E' venuto, se ne € andatorse fnon tornera mai piu”. L'Ospite, infatti, cosi
come era giunto, senza alcun motivo, viene richianda un telegramma (portato in casa sempre
dallo stesso postino-angelo), e parte il giornocessivo. Tutti i membri della famiglia, ormai
rivelatisi a se stessi, cercano di ovviare I'asaelet loro oggetto d'amore percorrendo fino in fond
la strada che, nella loro visione individualistiparta verso il raggiungimento dell'Altro, Altro di
cui I'Ospite era portatore. Emilia, l'unica a legguesta presenza alla sacralita (chiede perdono a
Dio per aver fatto I'amore con I'Ospite), prendstlada dell'ascesi: gradualmente si distacca dalla
famiglia in cui lavora, torna nel borgo rurale da proviene, siede accanto ad un muro e si ciba
solo di ortiche, aspettando il ritorno dell'Ospitempiendo il sacrificio di sé perché si compia
guesto ritorno. | veri e propri membri della fanmgborghese, invece, percorrono la strada opposta,
cercando il senso della propria individualita, ioeeli sacrificarla: Odetta si chiude in una paralis
isterica, recidendo i rapporti con il mondo, facesidautisticamente essa stessa mondo di sé, e
finisce in un manicomio; Pietro cerca la sua likerae tramite il gesto artistico, attraverso la
pittura, vivendo lo strazio e l'impotenza dellatgita sociale, della perdita del senso delle peopri
azioni, nella coscienza che un artista, un creatoralcuno che "non vale niente, che & un essere
inferiore, un verme che si contorce e strisciagogravvivere" ma continua a vivere e a dipingere,
incolpando il mondo del deserto in cui si trova;ciay donna rigorosamente monogama fino
all'arrivo dell'Ospite, percorre la strada dellatgita sessuale, del non senso delle relazioni
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affettive: prende a vivere una sequela di rappoctasionali con giovani coetanei dell'Ospite,
cercando di rinnovare individualmente, senza usadee se stessa, dalle proprie forze e
determinazioni, il miracolo della naturalezza safswghe aveva vissuto; ma invano, e permeata da
una tristezza profonda. A parte Emilia, dunquej git altri hanno sostituito il mondo che hanno
abbandonato dopo la venuta dell'Ospite con il dilaglella propria individualita, facendosi mondo
essi stessi, senza affatto rinunciare alla projdeatita, ma anzi eliminando tutto il resto; sdlo i
Padre, la cui "illuminazione" richiama, attravetaccitazione dell'autore, quella del tolstoianonva
lljic, che a partire da un incidente apparentemamgggnificante vive il senso della propria morte,
percorre fino in fondo la strada della perdita a@gitopria identita: sara infatti lui a raggiungqee|
deserto di cui, di tanto in tanto, nel film si vedanquietanti immagini tra una scena e l'altran@o

un nuovo Francesco d'Assisi, nella Stazione CentlidMilano egli si spoglia completamente nudo,
si districa dalla folla-societa, dopodiché lo vedda percorrere il deserto disperato, senza una
direzione, barcollante: ha rinunciato alla sua id@nma, come egli stesso ha detto, questa euper |
la morte civile, la nullificazione di sé. A lui sontrappone, con un montaggio alternato, la vicenda
di Emilia: essa percorre altrettanto fino in fonldostrada della perdita di s€, ma non avendo
un'identita borghese da salvaguardare il suo gdstia in donazione totale di se stessa al mondo:
dopo un'estasi che I'na portata a sollevarsi dtii delle case, liberata dalla costrizione del sé,
Emilia fa dono delle sue lacrime: si fa sotterraing, e rimette alla terra, rimbadianamente intesa
come carne e fonte della vita, le sue lacrime dorare sofferenza, avendo rinunciato finanche
all'idea del ritorno dell'Ospite: e diventata l&ssa I'Ospite, ne ha incarnato il distacco daldoon
delle concretezze. Accompagnato dalle note strazeh Requiemmozartiano, l'uomo vaga nel
deserto, e, messosi di fronte alla propria nugit&cioglie in un urlo di impotenza, un urlo fermo,
I'urlo della consapevolezza di non essere, I'uelandlla.

PerTeoremapresentato alla Mostra di Venezia nel 1968, pgoosu Pasolini critiche feroci sia da
parte della sinistra, che sostenne che si tratlava film reazionario, oltre ad accusare Pasdlini
misticismo, sia dalla destra, che proclamo il sisgukto per il modo in cui nel film si affrontava i
tema della sessualita.

La veritd era che né la destra né la sinistra cesgpo allora, neppure marginalmente, gli intenti
dell'autore: rappresentare la totale e irrimed@abperdita di identita della borghesia nel momento
in cui essa (la borghesia) si avvia — dopo esgdrata in contatto con un “Altro”, del tutto estesn
alle certezze prefabbricate, indelebili e indidibili dalla “ragione dominante” — a una presa di
coscienza che non puo che svelare drammaticanménteto”, 'impotenza, la “non esistenza” che
costituiscono I'essenza stessa della borghesia.pdrdita d’identita, d’altronde, che non offre alla
borghesia alcun motivo di riscatto, ma che le ané@no soltanto il “deserto”, il nulla.

“Lo sforzo espressivo di Pasolini e tutt’altro dhazionalista, tutt’altro che reazionario o mistic
scrive il critico Serafino Murri. “Infatti, va a t@are le basi concettuali di una cultura che del
proprio mezzo, la ragione illuministica, aveva dat gabbia in cui imbalsamare definitivamente,
con tutto il carico di ingiustizia presente, la igt& nei suoi schemi irremovibili, nei suoi
antagonismi tutti interni ad essa.”

Teoremaera nato come tragedia in versi, si era trasfornpaioin un libro (romanzo / racconto)
molto frammentario che mantiene alcuni capitolmeglio “frammenti” in versi, per raggiungere
infine la forma della sceneggiatura cinematografhedla quale Pasolini riduce drasticamente la
presenza del “parlato”, cioe dei dialoghi o del&razione per mezzo di una voce fuori campo,
riservando principalmente alle immagini, e secomadaente alla musica — qui incentrata su
citazioni dalRequiendi Mozart — la narrazione degli eventi e delle midai dei propri personaggi.
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L’'Ospite che giunge nella villa della famiglia bbege, e che determina in ciascuno dei componenti
di quella famiglia una crisi profonda, una totalergita di identita, appunto, non ha qualita
sovrumane, tanto meno rappresenta un’allegorianaiviome qualche commentatore ha voluto
sostenere. E semplicemente il suo essere “Altrgpetito alla logica borghese su cui si fonda il
teoremadell’autoperpetuazione della borghesia stessa,cohduce alla perdita di identita tutti i
membri della suddetta famiglia, e all’irrecupetalfdeserto” che ne consegue. Secondo lo stesso
Pasolini, € proprio nel sovvertimento della logatee sorregge l'ideologia (o la totale assenza di
ideologia) della societa borghese capitalisticaadresiste lunicapossibilita di una rivoluzione.

Una notazioneTeorema(il libro) e stato per me il “primo incontro” cdPasolini scrittore e poeta:
un incontro che ha rappresentato una vera e prége@ssa” spirituale; un messaggio che ancora
oggi considero prezioso, se non fondante, per rendoscienza dei problemi e degli squilibri
sociali e politici, che puo fortemente “aiutare$eoprire regioni e ragioni inesplorate dell'animo e
del pensiero umano.

MEDEA 1969/70

Siamo nella regione barbara della Colchide, nefta di Ea, dove si trova il vello d'oro. Qui starp
avvenire un rito di fertilita della terra, un sdicio umano alla presenza dei figli del re Eeta, un
uomo e una donna: quest'ultima, Medea, sacerdowis§scate, dea della morte, presiede il
sacrificio. La vittima viene immolata, smembratail suo sangue viene usato per fertilizzare la
terra. Nella bacinella che contiene il suo cuoeglideletti andranno a bagnarsi le mani. La lunga
sequenza del sacrificio avviene nel silenzio, aqugnata solo da un canto funebre ancestrale.
Medea gira la ruota del sole in mezzo al campapayncia le uniche parole dell'episodio, con cui
chiarifica il senso del rito ciclico della vita: &vita al seme, e rinasce il seme”.

Giasone, ormai ventenne, torna nella citta di Jelcivendica il trono a Pelia. Pelia gli promette d
concedergli il trono se Giasone riuscira a conquesil vello d'oro. Giasone, spavaldamente, accetta
la sfida, e si imbarca su una zattera, Argo, lanarinave della storia. Giasone e gli argonauti
approdano nella Colchide, e saccheggiano tuttotquaovano sul cammino. A Ea c'é agitazione,
Medea prevede l'impresa, sogna il bel volto di @iasprima che egli arrivi realmente nella citta, e,
senza esitazione, decide il suo destino. Di notfe aiutare dal fratello a rubare il vello d'opmi
insieme a lui fugge su di un carro. Canti di catdst salgono nel giorno in citta, alla notizia
dell'accaduto. Eeta raduna I'esercito nel tentadiveecuperare i figli e il vello. Il carro di Mede
raggiunge i cavalli di Giasone e gli argonauti. Madall'improvviso, uccide il fratello e si unisae
Giasone, e con un gesto terribile d'amore e datzgh dona il vello. Poi, per fermare I'esercito d
Eeta che avanza, Medea sparge uno ad uno i pdzzmge del fratello per la strada, costringendo
Eeta a fermarsi per ricomporli.

Medea e Giasone raggiungono la zattera degli atgoadornano insieme veso Jolco. Ma Medea,
raggiunta di nuovo la terra, cade nel panico: remtespiu la voce del sole e della terra, e merire g
argonauti, lontano, cantano, lei avverte il disagil cambiamento. Ma Giasone giunge a prenderla
per mano, la porta nella sua tenda, e Medea siacaslitatto d'amore. Giunto di nuovo a Jolco con

il vello, Giasone rivendica il regno. Pelia non rame la promessa, e Giasone, con sprezzo, punta
ad altre conquiste, ben piu ambiziose del piccelgno di Jolco. Medea € vestita dalle ancelle di
Jolco con i colori della nuova civilta.

Sono passati dieci anni, Giasone e Medea vivonoranf©, hanno avuto tre figli, ma Giasone ha da
poco abbandonato Medea per chiedere in sposa larggsima Glauce, figlia del re Creonte.
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Medea, umilata e lasciata sola con i suoi figlffrep e vuole vedere come sta Giasone senza di lei.
Giasone incontra il centauro, ormai sdoppiatoeiitauro meta animale lascia al centauro-uomo |l
compito di spiegare i sentimenti di amore che amcarsua detta, legano Giasone a Medea. Ma
Giasone non sa rendersene conto, e, sotto lo sguard visto di Medea, si diverte spensierato in
attesa delle nozze. Medea torna a casa, e si pemtie che dieci anni sono passati invano, di essere
rimasta "un vaso pieno di un sapere non mio". Mexega la Colchide, parla di nuovo con il sole,
e cosi giunge, per amore, alla recrudescenza dai@m cui era nato il suo amore per Giasone: Si
vendichera di lui donando a Glauce le sue antiadsti,ymaledicendole. Queste vesti, portate in
dono alla sposa dai suoi figli, a contatto conaitpo, dovranno incendiare la pelle di Glauce. Le
immagini della vendetta passano sul volto piangersitenzioso di Medea. Il sogno ha termine. Ora
ha inizio la realta. Medea va a parlare col re diii@o Creonte, che ha deciso di bandirla dallzcit
Non riesce a far altro che prolungare di un giollasua permanenza e quella dei suoi figl a
Corinto. Medea medita di vendicarsi su Giasonefd_ohiamare, e lo invoca di perdonarla prima
che lei lasci la citta. Giasone, con un gesto flirafazione del suo possesso, fa per l'ultima volta
'amore con Medea. Piu tardi, mentre Giasone doMeglea richiama i suoi figli e gli affida le
vesti da donare a Glauce, strappando a Giasormehaegsa di intercedere presso Creonte affinché
lasci vivere a Corinto i suoi figli. Giasone e e tfigli giungono alla reggia di Corinto. Glauce,
terrorizzata dal dono e dalla visione dell'antida del suo promesso sposo, corre fuori dal palazzo
e si suicida, seguita dal padre Creonte, anchenjpaurito e sconvolto dalla consapevolezza delle
arti magiche di Medea. Medea € a casa, serenam@hiéigli uno ad uno, gli fa il bagno prima di
farli addormentare, e poi, con tenerezza mateinacdide prima di metterli a letto. L'indomani,
prima di abbandonare Corinto, Medea appare trdalanme del sole, che, invocato, sta ormai
incendiando la cittd, con i corpi dei figli accardosé. Giasone, sconvolto, vorrebbe salutare
un‘ultima volta i suoi figli, ma Medea, carica dlio, gli dice che "niente é piu possibile ormai”. |
sole rosso sangue chiude, cosi come l'aveva afesgegna del film.

Tra maggio e agosto 1969 Pasolini giro, prevaleatgein Siria e in TurchidMedea era divenuto

un regista di punta del cinema italiano e cio gliquro critiche di connivenza con il potere, poiché
industria cinematografica rappresentava uno dsglimenti della omologazione di massa. Nel
corso di una trasmissione televisiva a uno studeméegli rivolgeva appunto tali accuse, Pasolini
rispose: “io strumentalizzo la produzione che E&roduzione che c’e strumentalizza me, vediamo
un po’, facciamo questo braccio di ferro, vedremaa’ di chi sara la vittoria finale”.

La partecipazione, nel ruolo di protagonista, dirisl&Callas, presentata a Pasolini dal produttore
del film, Franco Rossellini, venne considerata wenéo straordinario, anche perché la famosa
cantante lirica, dopo avere interpretato sulle scdei teatri d'opera di tutto il monddedea
l'opera di Luigi Cherubini, aveva gia ricevuto atfe sempre rifiutate, per una interpretazione
cinematografica del personaggio. Nacque tra Paselita Callas una grande, affettuosissima
amicizia che continuera anche dopo la lavoraziahdildh.

La Colchide, dove e ambientata la tragedia di Hieipda cui € tratta |&edeapasoliniana, e
ricreata dal regista in Turchia (Cappadocia). Tiralyyi luoghi teatro di riprese furono la Sirik
piazza dei Miracoli di Pisa (a Pisa si gireranngdene dentro e intorno al palazzo reale di Creonte
a Corinto), un isolotto della laguna di Grado. Neddo seguente Pasolini descrive una scena di
Maria-Medea e, a seguire, parla della scelta d&dléas quale protagonista del film:

“Nel fondo di una di queste vallette — sul greto fil@ine — c’é intorno il grano e file di pioppi e
ulivi spinosi, argentei contro il rosa delle ceatandi cuspidi —cammina verso di me e si imprime
violentemente nella mia retina, una piccola foBawda. Al centro c’é una figura femminile. Essa é
coperta fino all’altezza del seno da un velo biarmpemde un mazzo di collane dorate, grossissime,
che mandano un suono opaco, come i campanaccirdafidrie: penzolano, queste collane, su una
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“pazienza” azzurra listata d’argento — sembra vissgina, di quelle conservate nelle teche dei
musei, che a toccarle, si direbbe che debbano amdgolvere. Sotto la pazienza cade una grande
sottana nera: che viene sostenuta per i lembi daoduve persone, attente a tenerla alta fin sdpra i
ginocchio della donna che lindossa. Essa proced¢ @ome una regina non vista. Dietro di lei,
viene un altro gruppetto del seguito: e tra qudatéedele cameriera, vestita di rosso e di vecte,
tiene per il guinzaglio i due magici cagnolini, cuenti come due insetti, due farfalline al loro
primo svolazzare qua € |a; e insieme decrepitiyndi saggezza di re contadini. E dietro ancora, con
gli strumenti delle loro tecniche in mano, tutti akri...”

“ Ho pensato subito a Medea sapendo che il pergimagrebbe stato lei. Delle volte scrivo la
sceneggiatura senza sapere chi sara I'attoreudstq caso sapevo che sarebbe stata lei, e guindi h
sempre calibrato la mia sceneggiatura in funziogiladCallas. [...] Cioe, questa barbarie che é
sprofondata dentro di lei, che viene fuori nei soicthi, nei suoi lineamenti, ma non si manifesta
direttamente, anzi, la superficie & quasi levigatspmma i dieci anni passati a Corinto, sarebbero
un po’ la vita della Callas. Lei viene fuori da omondo contadino, greco agrario, e poi si € educata
per una civilta borghese. Quindi in un certo selmsaercato di concentrare nel suo personaggio
quello che € lei, nella sua totalitd complessa”.

In Medea coesistono come “fuori del tempo”, fuoel denso borghese della realtjgine
barbarica e inizio della societa storicavi € narrato — in quasi totale assenza di “paflat il
dramma lacerante di Medea di fronte al rapporisdlto tra passato e presente, due epoche distinte,

due fasi della stessa civilta.

Quanto Medea rappresenta la purezza del passdtiorghese, tanto Giasone ('uomo amato da
Medea), il capo degli Argonauti alla ricerca delloel’oro, persegue situazioni sempre finalizzate
all'ottenimento del potere (appunto la conquistavaio d’oro; le progettate nozze con Glauce,
figlia di re Creonte, che faranno si che lo st&SEsone possa essee incoronato re di Corinto).

E ancora: Medea vive in simbiosi con la terrauth amore per Giasone e per i propri figli non € un
sentimento rasserenante, ma un aspro conflittoidrahe sente e cio che “e consentito” sentire, tra
guanto leie e quantaliventamutando identita. L’'amore di Medea ¢ totale, ahiarolento: uccide i
figli perché si rende conto che sono frutto di omee soltanto carnale, non sincero.

Giasone — che, come si € accennato, agisce soio rapporto di scambio con il potere — e I'eroe
freddo e pragmatico di una societa nella qualé appropria razionalmente del mondo. Suo unico
obiettivo € l'arrivismo. In questo contesto, il sti@amore” e soltanto un calcolo dettato dalla
convenienza. Il suo e quello di Medea sono, corvede, mondi del tutto inconciliabili.

Pasolini sintetizzo i contenuti di questa sua oparamatografica in una intervista a Jean Duflot:*

“Ho riprodotto inMedeatutti i temi dei film precedenti. [...] Quanto algecedi Euripide, mi sono
semplicemente limitato a trarne qualche citazignd. Medea ¢ il confronto dell’'universo arcaico,
ieratico, clericale, con il mondo di Giasone, momugece razionale e pragmatico. Giasone e |'eroe
attuale (lamens momentangahe non solo ha perso il senso metafisico, maurepsi pone ancora
questioni del genere. E il “tecnico” abulico, |d daerca & esclusivamente intenta al successd. [...
Confrontato all’altra civilta, alla razza dello ‘igpo”, fa scattare una tragedia spaventosa. Ekfliot
dramma poggia su questa reciproca contrapposiziiothee “culture”, sull'irriducibilita reciproca di
due civilta”.
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Duflot gli chiese ancora se la narrazione mitiaachéudesse implicazioni storiche attuali, come in
Edipo re Il Vangelo secondo MattemPorcile.

“[...] potrebbe essere benissimo la storia di un pogel Terzo Mondo, di un popolo africano, ad

esempio”, rispose Pasolini, “che vivesse la stesgastrofe venendo a contatto con la civilta
occidentale materialistica. Del resto, nell'irréligita, nellassenza di ogni metafisica, Giasone
vedeva nel centauro un animale favoloso, piencodsia. Poi, man mano che passava il tempo, |l
centauro e divenuto ragionatore e saggio, ed tofgul divenire un uomo uguale a Giasone. Alla
fine, i due centauri si sovrappongono, ma non peestp si aboliscono. Il superamento e
un’illusione. Nulla si perde”.

Oltre al gran numero di attori non professionistime di consueto presenti nei film di Pasolini, vi
sono inMedeale presenze, in ruoli principali, del saltatorengico Giovanni Gentile (Giasone), di
Massimo Girotti (Creonte), di Laurent Terzieff ¢éntauro). Elsa Morante, infine, collaboro con
Pier Paolo Pasolini alla scelta delle musiche: ibraligiosi antichi dal Giappone, canti e danze
d’amore iraniani.

Dopo MedeaPasolini progettdo un film su San Paolo, del quEaudi ha pubblicato nel 1977 la
sceneggiatura. Poiché peMedea non ottenne l'auspicato successo di pubblico (edjudi
incassi), Pasolini non ebbe per tale progetto afmanziamento dai produttori e quindi il progetto
fu accantonato.

IL DECAMERON 1970/71

Con Decameron(1971), cosi come per gli altri due successivnf{l racconti di Canterburye Il
fiore delle Mille e una not)econ i quali costituisce cio che verra poi definia Trilogia della vita
Pasolini si propose di esaltare i valori della coeita e della vitalita sessuale.

"Decameron €& un'opera che vuole essere completang@itsa, in maniera astratta." dichiaro il
regista. E aggiunse: "La gioia di vivere che clehBoccaccio (anche nei racconti tragici) proviene
dall'ottimismo del Boccaccio. L'ottimismo del Bocca era un ottimismo storico. Cioe, nel
momento in cui lui viveva, esplodeva quella merbegg e grandiosa novita, che era la rivoluzione
borghese: cioé nasceva la borghesia. E, in quelentimintorno al Boccaccio, la borghesia aveva
la grandezza, che avrebbe raggiunto solo in cesthemti, e in certi stadi, e in certe, diciamo cosi,
aree marginali della sua storia. [...] Quindi il Baccio ha vissuto in questi momenti di esplosione,
di nascita, di inizio e di principio di una nuoveae E questo ottimismo suo, che e razionale e
logico (perché la ragione e il segno della borgijesa si che I'opera del Boccaccio sia una grande
opera gioiosa.

Evidentemente, per me tutto questo non avvien@olatagliato un Boccaccio mio, particolare. Il
mio Boccaccio e infinitamente piu popolare del Bammio reale. Il Boccaccio reale € popolare in un
senso molto piu vasto di questa parola: la borgheshiva lecitamente compresa nel popolare
allora (le istituzioni erano ancora feudali, eramzora aristocratiche. Il potere era ancora unrepte
0 metafisico nel Papa, o insomma era comunque targoeacro). Dunque, la borghesia, in qualche
modo, era estremamente piu vicina al popolo. [...]

Quindi ho ritrovato quella gioia (che nel Boccaceigiustificata ottimisticamente dal fatto che lui

viveva la nascita meravigliosa della borghesiadhe, Idiciamo cosi, sostituita con quella innocente
gioia popolare, in un mondo che e ai limiti deliars, e in un certo senso fuori della storia."
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Il film riprende nove racconti di Giovanni Boccagcil grande poeta e narratore del Trecento, tra
cui due episodi-guida, quello di ser Ciappellettdefpretato da Franco Citti: personaggio libertino
e immorale oltre che assassino, che in punto diesdifa passare per santo) e quello dell'allievo d
Giotto, che e interpretato dallo stesso Pasolinchiave autobiografia il regista-attore sottolinlea
rapporto tra la vita, il sogno e l'arte (al termated film, Pasolini-allievo di Giotto festeggeranco
suoi lavoranti I'impresa compiuta, poi, guardandtiresco — il suo film — dira: "Perché realizzare
un'opera, quando é cosi bello sognarla soltanto?")

Un "intermezzo", per cosi dire, e rappresentatesdgho allucinato, compiuto dall'allievo di Giotto-
Pasolini e riprodotto nelle immagini cinematograéca somiglianza di pitture trecentesche. Temi
del sogno sono il paradiso (con una bellissimaaBdvMangano che impersona la Madonna) e
l'inferno: le rappresentazioni dei "quadri” sonolimsuggestive.

Nei dialoghi, che Pasolini reintroduce nel film ddfesperienza diledeadove la vicenda era quasi
del tutto affidata all'espressivita e alla gestaatdiei personaggi, € utilizzato il dialetto napahet.
"Ho scelto Napoli”, dira Pasolini, "perché & unacsastorica: i napoletani hanno deciso di restare
guello che erano e, cosi, di lasciarsi morire”.

Cinque dei nove racconti sono "licenziosi"; I'esaib vi ha cioe il sopravvento. Sono i seguenti:
Masetto da Lamporecchio, ortolano, si finge scemsoelomuto per mettersi al servizio delle
monache del convento, tutte curiose di sperimem¢adelizie che possono derivare dal giacere con
un uomo; Peronella si fa soddisfare da un giovarme anante mentre incita lo stupido marito,
ignaro e contento, a pulire con cura l'internomioncio; Caterina, con la scusa della calura, dorme
sul balcone per poter ricevere la visita del sueamorato e si prende poi teneramente cura
dell"'usignolo” del suo ragazzo; Gemmata viene @sta, sotto gli occhi del marito, da don Gianni
che furbescamente mette in atto l'incantesimoadifdrmarla in cavalla; Tingoccio torna dall'aldila,
secondo il patto con Meuccio (restio ad avere regppon le donne, poiché ritiene che cio lo
condanni all'inferno), assicurandolo che "lassu'l'tanore non é considerato peccato e che quindi,
se lo fara, meritera il premio eterno.

Vi e inoltre, proprio all'inizio del film, la novi che narra la vicenda di Andreuccio da Perugia
(interpretato da Ninetto Davoli) venuto a Napolc@mprare cavalli. Viene derubato in un rione
malfamato da una giovane che, assicurandogli @ressa sua sorella, lo deruba dopo averlo fatto
cadere in un pozzo nero; dopodiché Andreuccio viedetto da ladri sacrileghi a spogliare il
cadavere di un arcivescovo e recupera un rubinoleh#sarcisce abbondantemente del danno
precedentemente subito. Un vecchio racconta palttan'storia ambientata in convento (e introduce
in tal modo la novella di Masetto).

Sulla sessualita e sui modi in cui Pasolini la rappenta nel film, riporto quanto scrive il critico
Serafino Murri inPier Paolo Pasolini Editrice Il Castoro, Milano: "Quanto alla ses#iaalla pietra
dello scandalo per i ben pensanti "tradizionalill'gl@oca, la naturale delicatezza con cui questa
gente rozza vive la dimensione corporale, I'adaltérraggiro, il puro appetito sessuale, vistayiog
con gli occhi di un fine secolo in cui non si sas&e piu oscena la sessualizzazione della merce o
l'antica (ormai industriale) mercificazione del sesfa sorridere della sobria essenzialita di
Pasolini, il cui tormentoso rapporto con il sessem walica neppure per un istante la dimensione
personale, per il quale le immagini non diventanai mania elucubratoria di un gusto della
diversita alla quale siamo abituati da tanti pitneno dichiarati suoi epigoni di oggi. La ridda di
denunce (oltre ottanta) ricevute in tutte le aitialia, con I'accusa di pornografia (in un pedod

cui peraltro comincia a prosperare il mercato dei & luci rosse), tra un sequestro e l'altro, non
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impediscono al film di diventare un vero e propsiaccesso commerciale e di vedersi attribuire
I'Orso d'argento al Festival di Berlino dell 971lliiciaggio morale nei confronti del regista assum
toni macchiettistici, a tal punto da risultare, aindifficiimente credibile. L'unica cosa che non
viene perdonata al regista, da parte della "suastsa (mentre i neofascisti lo accusano, nei loro
volantini, di essere un sostenitore dell'eversionesa”), €, dichiaratamente, |I"aver perso il sens
della realta come di una realta impegnativa e din@alta che avanza, e che quindi bisogna aiutare

nel suo avanzare™.

Il commento musicale del film, che si richiama alodee della tradizione napoletana, fu elaborato
dallo stesso Pasolini che si valse della collabhorezdi Ennio Morricone.

Nei film di Pasolini, amici, parenti, ragazzi dirgata e intellettuali sono stati chiamati a sostene
diversi ruoli. Anche irDecamerorgli attori sono in gran parte non professionistindicazione del
regista era quella di "essere se stessi": il paggio si sarebbe definito nel corso dell'inconted d
regista e del testo con un luogo e un corpo vivo.

Con DecameronPasolini raggiunse per la prima volta un pubblMeasto ed eterogeneo. Il film
occupo i primi posti nelle graduatorie degli inégassn solo in Italia.

LE MURA DI SANA'A 1970/71

Nel corso della lavorazione deiore delle Mille e una nottealla fine delle riprese effettuate nello
Yemen, Pasolini gird il documentarie@ mura di Sana’acon il quale intese rivolgere un appello
all’'Unesco per la salvaguardia dell’antica capitaenenita.

Era l'ultima domenica che passavamo a Sana’a, alapitello Yemen del Nord, disse Pasolini.
Avevo un po’ di pellicola avanzata dalle ripreséfdm. Teoricamente non avrei dovuto possedere
I'energia per mettermi a fare anche questo docuamient neanche la forza fisica, che e il requisito
minimo. Invece energia e forza fisica mi son bastatperlomeno le ho fatte bastare. Ci tenevo
troppo a girare questo documento.

Si trattera forse di una deformazione professiqnala i problemi di Sana’a li sentivo come
problemi miei. La deturpazione che come una lelidorsta invadendo, mi feriva come un dolore,
una rabbia, un senso di impotenza e nel tempocstes$ebbrile desiderio di far qualcosa, da cui
sono stato perentoriamente costretto a filmare Mehiaro che se volessi veramente ottenere
gualcosa, dovrei dedicare a questo scopo la meaaintita. Son cose che qualche volta si pensano
ma poi non si fanno. Frustrazione terribile, masodata dal pensiero che ci sono persone che, in
realta, per mestiere dovrebbero occuparsi di gpeskilemi e che dunque la responsabilita € dovuta
aloro

“Ma intanto ogni giorno che passa e un pezzcedallira di Sana’a che crolla o vien nascosto da
una catapecchia ‘moderna’. E uno dei miei sognupaomi di salvare Sana’a ed altre citta, i loro
centri storici: per questo sogno mi battero, cemclobe intervenga I'Unesco.

Recentemente la Rai ha riproposto le suggestiveaiginmdi questo documentario, tra le quali sono

grandemente apprezzabili soprattutto quelle cheraros in infiniti dettagli i particolari dei palaizz
antichissimi della citta (le forme e le decorazidalle finestre e delle sovrastrutture poste ia ait
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palazzi stessi che per qualche aspetto ricord&piazi” delle decorazioni di alcune case veneziane
come per esempio della Ca’ d’Oro e le tinteggiaturgormi e “calde”, tutti simboli di una grande
ed evoluta cultura).

Notevole e commosso € il commento di Pasolini, chiéizzando la sua stessa voce, si appella
all’'Unesco perché protegga quelle bellezze, le e le salvaguardi quali patrimonio storico-
culturale dell'intera umanita.

| RACCONTI DI CANTERBURY

| racconti di Canterburye il secondo film di quella che lo stesso regiini laTrilogia della vita
Il riferimento &, questa volta, alle novelle di ey Chaucer, del quale nel film Pasolini stesso
ricopre il ruolo.

Su alcuni aspetti relativi alle origini letteradel film, il regista rispondera cosi in un’intenas”|
racconti di Canterburysono stati scritti quarant’anni dopoQkecamerorma i rapporti tra realismo

e dimensione fantastica sono gli stessi, solo Giragia piu grossolano di Boccaccio; d’altra parte
era piu moderno, poiché in Inghilterra esistevaugia borghesia, come piu tardi nella Spagna di
Cervantes. Cioe esiste gia una contraddizione:ndiato I'aspetto epico con gli eroi grossolani e
pieni di vitalitd del Medioevo, dall’altro 'ironi@ I'autoironia, fenomeni essenzialmente borghesi e
segni di cattiva coscienza”.

All'inizio del film, Chaucer/Pasolini si unisce idenente ai molti pellegrini diretti al’Abbazia di
Canterbury; in seguito Pasolini rappresentera iitatare che, all'interno di uno studio, pensera e
scrivera i racconti, non senza muti ammiccameatiigi e maliziosi, costituendo di fatto il raccordo
tra una novella e l'altra.

| temi di Canterburysono, come irDecameron sesso, amore € morte, con un’accentuazione di
guest’ultimo rispetto alla trattazione operata Decameron in tutti gli episodi, infatti, viene
rappresentato un funerale, o un assassinio, onslaomato a morte, 0 un moribondo.

Pasolini affronta poi con grande ironia e sensogtettesco i temi della violenza esercitata dalla
ricchezza, e dell'immoralita del potere. La sgramexza dei personaggi dei ceti “alti” € messa in
particolare risalto da un trucco molto pesantdcoawolgare.

Nella gente comune (come al solito Pasolini utdizttori non professionisti) si ritrovano la stessa
gestualita, le stesse espressioni e fisionomieielig presentate iDecameron

La musica (curata da Ennio Morricone) si richiamacamzoni popolari inglesi medievali e
rinascimentali. Riappare la famosa canzone napwekenesta ca lucive(gia utilizzata in
Decamerolh — che parla della morte improvvisa di una giovalomna — quasi a costituire un
ulteriore richiamo al tema della morte.

Una delle regole piu rigorose, nei film di Pasqliiquella di eseguire un doppiaggio integrale. “lI
doppiaggio”, diceva Pasolini, “deformando la voedterando le corrispondenze che legano il
timbro, le intonazioni, le inflessioni di una vo@un viso, a un tipo di comportamento, conferisce
un sovrappiu di mistero al film. Con il fatto pdie molto spesso, se si vuole ottenere un rapporto
determinato tra suono e immagine, un rapporto thriv@reciso, si e costretti a cambiare voce.
Detto questo, mi piace elaborare una voce, comlican tutti gli altri elementi di una fisionomia,
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di un comportamento... Amalgamare... Sempre la miagmsione per il pastiche, probabilmente!
E... il rifiuto del naturale.” L’edizione italiana d&acconti di Canterburyu doppiata in gran parte
a Bergamo con le voci di persone scelte nella eitfintorni.

Il tema sessuale, carnale, corporeo, occupa totadmia scena: sara uno degli elementi di
provocazione del film che verra subito raccolto déénsori di un ipocrita quanto diffuso senso
comune della morale e del pudore. Le denunce pwogeafia e oscenita fioccheranno sul film fin
dalla sua apparizione nelle sale di proiezioneait@. In un convegno tenutosi a Bologna in quel
periodo sul tema “Erotismo, eversione, merce”, Raistece un lungo intervento, nel quale tra
I'altro disse: “Perché io sono giunto all'esaspaidierta di rappresentazione di gesti e atti sdgsu
fino, appunto, come dicevo, alla rappresentaziongettaglio e in primo piano, del sesso? Ho una
spiegazione che mi fa comodo e mi sembra giust&@ gdesta. In un momento di profonda crisi
culturale (gl ultimi anni Sessanta), che ha féttda) addirittura pensare alla fine della cultarehe
infatti si e ridotta, in concreto, allo scontros@ modo grandioso, di due sottoculture: quelléadel
borghesia e quella della contestazione ad essae-sambrato che la sola realta preservata fosse
guella del corpo [...] Protagonista dei miei filmtata cosi la corporalita popolare. Non potevo — e
proprio per ragioni stilistiche — non giungere a&@gtreme conseguenze di questo assunto. Il simbolo
della realta corporea é infatti il corpo nudo:remodo ancor piu sintetico, il sesso [...] | rapporti
sessuali mi sono fonte di ispirazione anche di gerstessi, perché in essi vedo un fascino
impareggiabile, e la loro importanza nella vita paire cosi alta, assoluta, da valer la pena di
dedicarci ben altro che un film. Tutto sommato ibraltimo cinema & una confessione anche di
guesto, sia detto chiaramente. E, siccome ogniessidnhe e anche una sfida, contenuta nel mio
cinema é anche una provocazione. Una provocaziompéisfronti. Provocazione verso il pubblico
borghese e benpensante [...] Provocazione verstaicriquali, rimuovendo dai miei film il sesso,
hanno rimosso il loro contenuto, e li hanno trodathque vuoti, non comprendendo che l'ideologia
c’era, eccome, ed era proprio li, nel cazzo enosul® schermo, sopra le loro teste che non
volevano capire”.

Il film richiese nove settimane di riprese in Iniggira e un lungo lavoro di montaggio e di
doppiaggio. “[...] era un periodo molto particolaegp molto, molto, molto infelice, non ero adatto
per una trilogia nata all'insegna della spensiewmg dello “stile medio”, del sogno e anche del
comico, per quanto astratto.”, dichiard Pasolifd. forse se non fossi stato cosi infelice, non mi
sarebbe venuto in mente di citare Chaplin cositapemte, con bastoncino e cappello.” Qui
Pasolini si riferisce al “racconto del cuoco”, ieetato da uno scatenato Ninetto Davoli che fa il
verso a Charlie Chaplin riproducendone alcune gagpfe. Continua il regista: “Devo anche dire
che il mondo che ho trovato in Inghilterra, quag@@vo Canterbury era molto diverso; a Napoli e
nell’Oriente non avevo confini, potevo scatenan®rmo a me questo linguaggio della terra, delle
cose, dei vulcani, delle palme, delle ortiche eratptto della gente. Invece in Inghilterra [...] le
persone che sceglievo appartenevano a un mondo sionaizzato, borghese, e questa costrizione
pesava sul mio stato d’animo. E difficile parlaieud film come test di uno stato d’animo, ma
comunque ho un rapporto sempre molto passionale bn che giro. Si tratta di veri e propri
amori”.

IL FIORE DELLE MILLE E UNA NOTTE
La scomparsa della Repressione, I'avvento dell’epsdla Tolleranza

Uno stralcio dal volume di Serafino Murri
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Il rapporto conflittuale di Pasolini con I'"'uomoedio” resta intatto: tanto da far ricevere all’aeto
delFiore delle Mille euna notte,nel giugno del 1974, una denuncia per oscenitaeguesite,
paradossalmente, alla proiezione unica di benefeceel film, che il regista ha organizzato in
anteprima a Milano, con lo scopo di raccoglierediquer realizzare un documentario a favore della
“riumanizzazione” della vita in quella citta.

Quello che muta é il rapporto di Pasolini con iltéd?e: € infatti quanto meno singolare che |l
sostituto procuratore di Milano competente peaga, Caizzi, riconosca lo statuto di “opera d’arte”
al film senza promuovere nessuna azione penaleonéionti delFiore delle Mille e una notteChe
cosa puo essere cosi radicalmente mutato nellataotaliana per spingerla, nel giro di qualche
anno, a considerare prodotto artistico cio che arara oggetto di scandalo e di censura? Di certo
non una palingenesi morale, né una crescita cldterantellettuale della nazione: con la scomparsa
della Repressione, € I'avvento dell'epoca delldéfahza.

Pasolini si accorge di questa generale tollerarasnoi confronti, la quale, lungi dall’essere il
frutto del riconoscimento di una validita intelledte, e ancor meno atto di revoca della patente di
“diversita” che lo accompagna, € solo “una formaatidanna piu raffinata”.

La strategia del Potere € cambiata, si € fattandinuante, diabolica. Somiglia al principio della
arti marziali giapponesi, per cui se l'avversanunge, occorre non opporvisi, ma assecondarne il
movimento e tirarlo fino a fargli perdere I'equilib.

La falsa permissivita tranquillizza tutti, neocomnsgori (che possono fregiarsi di una illuminata
“modernita”) e progressisti (che possono andare fiei loro sfoghi, ammessi, pubblicati e
proiettati da coloro contro i quali sono indirizzaé distrugge, in un solo colpo, qualsiasi diatet
sociale, riducendo l'intervento politico a fatto @bstume (quando non di folklore), considerabile
con gli stessi parametri di una partita di calcietla concorrenza tra due marche di prosciutto.

A questo meccanismo di omologazione déllees,che completa quello di assorbimento delle classi
subalterne, non sfugge neppure Pasolini, e lo sa.hbefatti, il Pasolini “politico” & tormentato da
guesta falsa dialettica dell’'omologazione, che heha il potere di rendere a torto ottimistiche le
ipotesi riformiste dei “progressisti” e degli intgtuali illuminati; ma, a differenza di questiesce
ancora a vivere con semplicita la sfera della slieetsitd”, di quellabiezione” sessuale che non
puo che dispensarlo dallomologazione. Cosi, qudill®asolini diventa la voce di un uomo solo
che, nel deserto della “sdrammatizzazione” genger@ige nella paura di “adattarsi alla

degradazione”, di “accettare I'inaccettabile”.

“Non si pud immaginare fino a che punto fosse ddter Paolo e quanta la sua capacita di
complicita, i suoi silenzi, perché era un uomoeasamente silenzioso, che parlava molto poco,
poteva stare delle ore senza dire una parola, |pesba presenza era sempre li, non mancava mai
agli amici, la sua compagnia durante i viaggi (abbiamo fatto moltissimi viaggi insieme, in
Africa, per esempio), avevamo molte cose che mmacmavano: per esempio, la curiosita sociale,
l'interesse e il desiderio di conoscere meglio efrdgquentare il mondo di chi & impedito o
comunque di chi & privo degli strumenti della crdte di chi addirittura € menomato da questo
punto di vista...” Questo un appunto di Dacia MarainPasolini, con il quale collaboro, a partire
dal 1972, alla sceneggiatura égbre delle Mille e una notte

Conll fiore delle Mille e una nottd?asolini firma il capitolo piu affascinante dellalogia della
vita. “"Poi ho fatto questo gruppo che io chiamo ‘tgia della vita’, cioé i film sulla fisicita umana
e sul sesso. Questi film sono abbastanza faditi,lieho fatti per opporre al presente consumistico
un passato recentissimo dove il corpo umano eparipumani erano ancora reali, benché arcaici,
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benché preistorici, benché rozzi, pero tuttaviamereeali, e opponevano questa realta all'irrealta
della civilta consumistica. Ma anche questi filrmgacstati in un certo senso superati, resi vecchi
dalla tolleranza della civilta dei consumi”. Menstieaccinge a realizzare la parte piu fortunatéadel
sua carriera cinematografica, [Pasolini] sentevdr aaggiunto la maturita esistenziale e con essa |
conquista della leggerezza e del’'umorismo: diveddavecchi — dice — il futuro si accorcia, pesa di
meno. “Finalmente vivendo come gli uccelli del aieli gigli dei campi, cioé non occupandomi piu
del domani mi godo un po’ di liberta e di vita (gtleltima I'ho tutta molto goduta specie nel
campo erotico ma dissociandomi) [...] Godere la (il corpo) significa appunto godere una vita
che storicamente non c’e piu: e il viverla € dungeazionario. lo pronuncio da tanto tempo
posizioni reazionarie. E sto pensando a un saggitolato Come recuperare alla rivoluzione
alcune affermazioni reazionari&?

Il fiore delle Mille e una nott@& una sorta di affresco di un mondo, passatosepte — quel Terzo
Mondo verso il quale il regista, da qualche anmaestiva particolarmente affascinato e attratto —
attraversato da un grande senso di serenita endualta mai presente prima, in questo modo, nei
film di Pasolini. Egli mette in scena, dunque,ubssogno, la sua idealizzazione e mitizzazione del
Terzo Mondo. In tal modo, il sesso viene liberatmldaspetti legati al reciproco possesso, alla
prevaricazione, al predominio. Vi € pienamenteizeata una liberta sessuale che € anche simbolo
di purezza dei sentimenti, che fa si che il sesso appaia mai né morboso né osceno, ma
rappresenti invece un dono reciproco, innocenteelgcato, soprattutto libero da inibizioni e
sovrastrutture culturali.

Pasolini esprime, coH fiore delle Mille e una notteun cinema di “pura poesia delle immagini”,
riuscendo a trovare un sereno equilibrio tra alotom@ponenti essenziali gia presenti nei suoi film
precedenti, particolarmente idipo re e in Medea il richiamo prepotente alla sessualita e la
grandiosa maestosita dei paesaggi, ricchi di valgittoriche e di un acuto, sensibilissimo senso
artistico.

Il regista fa doppiare i suoi personaggi con mardatletti del Sud Italia che si adattano alla
perfezione ai volti straordinari delle persone lelgo che Pasolini sceglie, come sempre, “dalla
strada”. Ancora una volta, Ennio Morricone ¢ ilatore delle musiche nel film.

L’Etiopia, la Persia, lo Yemen, I'india, il Nepadrhiscono gli incredibili scenari, di antica bektez
al film e concorrono a descrivere un mondo di s@gydi emozioni che & anche la rappresentazione
dolce e fascinosa di cio che per Pasolini € il ®éviondo.

Dira del film il suo stesso autore: “Ogni raccordelle Mille e una nottecomincia con una
“apparizione” del destino, che si manifesta attrawaun’anomalia. Ora, non c’€ un’anomalia che
non ne produca un’altra. E cosi nasce una catereainalie. Piu tale catena e logica, serrata,
essenziale, piu il racconto delMille e una nottee bello (cioé vitale, esaltante). La catena delle
anomalie tende sempre a ritornare alla normalita.

La fine di ogni racconto delldlille e una notteconsiste in una “disparizione” del destino, che si
insacca nella felice sonnolenza della vita quotidiaCio che mi ha ispirato dunque nel film é
vedere il Destino alacremente all’'opera, intentsfasare la realta: non verso il surrealismo e la
magia (di cio si hanno rare e essenziali traccemelfilm), ma verso l'irragionevolezza rivelatrice
della vita, che solo se esaminata come “sogno’isidme” appare come significativa.

Ho fatto percio un film realistico, pieno di poleee di facce povere. Ma ho fatto anche un film

visionario, in cui i personaggi sono “rapiti’ e t@dti a un’ansia conoscitiva involontaria, il cui
oggetto sono gli avvenimenti che gli accadono”.
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SALO' LE 120 GIORNATE DI SODOMA 1975

Il film segue la falsariga del romanzo del MarchdseSade, attraverso la ripetizione infinita del
numero magico 4. Quattro "Signori", rappresentdntiutti i Poteri, il Duca (quello nobiliare), il
Monsignore (quello ecclesiastico), Sua Eccellenz&residente della corte d'Appello (quello
giudiziario) e il Presidente Durcet (quello econoo)j si riuniscono in una villa assieme a quattro
Megere, ex meretrici, € a una schiera di giovagazai e ragazze, catturati tra i figli dei partigja

0 partigiani essi stessi, in una sontuosa e cadeltae isolata dal mondo dal presidio dei soldati
Repubblichini e delle SS. Nella villa, per centavegiorni, sara vigente per tutti un regolamento
sottoscritto dai quattro Signori, con il quale es®no autorizzati a disporre indiscriminatamente e
liberamente della vita delle loro giovani vittimle, quali dovranno tenere un comportamento di
assoluta obbedienza nei confronti dei Signori éedelo regole. Ogni insubordinazione o pratica
religiosa, verra punita con la morte.

Le giornate si svolgono attraverso una struttuf@rimale dantesca, che corrisponde alle quattre part
(un Antinferno e tre Gironi), in cui € diviso illfi. Le tre Megere, nella mansione di narratrici,
hanno il compito di raccontare le proprie pervarsgessuali nella cosiddetta Sala delle Orge, con
lo scopo di eccitare i Signori e contemporaneamdnteducare” i ragazzi alla soddisfazione dei
loro appetiti sessuali. Le narratrici sono acconmaag al pianoforte da una quarta donna, che ha il
compito di estetizzare ulteriormente il loro rac@oorudo, pornografico e compiaciuto.

L'Antinferno mostra la sottoscrizione delle regale parte dei quattro Signori, il loro patto di
sangue (ognuno sposa la figlia dell'altro), e uca dei giovani repubblichini di leva da partdl@le
SS, e infine la caccia delle vittime da parte dgubblichini. Le vittime vengono tradotte poi
nell'enorme villa, fuori Salo, selezionate e irragntate dai Signori e dai loro orribili galoppihi.
giovani subalterni, maschi e femmine, si dividorasicin quattro gruppi: le vittime, i soldati, i
collaborazionisti, la servitu.

Il primo girone e il Girone delle Manie. In essajdpti dalla Signora Vaccari, i Signori esercitano
una serie di sevizie sui corpi nudi o vestiti degtiolescenti, aiutati e rinforzati dai fedeli
repubblichini. Tra le molte sevizie, primeggia daeli farli mangiare a quattro zampe, nudi, latrant
come dei cani, degli scampoli di cibo gettati irdeo nelle ciotole, quando alcuni di questi bodcon
di cibo sono riempiti, a sorpresa, di chiodi.

Il Girone della Merda, dalla denominazione fin opesplicita, sotto la guida della Signora Maggi,
si svolge tutto all'insegna dell'analita, o megtiell'oroanalita, dal momento in cui alle sempne pi
fitte chiacchiere erudite dei signori (che citanom@moria Klossowski, Baudelaire, Proust e
Nietzsche) si aggiunge la scatofagia, coronamengtaforico del film, per cui tutti sono
letteralmente obbligati a cibarsi della propria deerappositamente raccolta durante il giorno.

Il Girone del Sangue mostra l'apice delle efferzgedel film: qui i Signori, dopo aver costretto
ognuno dei ragazzi a trasformarsi in delatore weifronti delle infrazioni altrui, prescelgono le
vittime designate allo strazio e accettano i peggiome collaborazionisti. In seguito, in un‘orgia
progressiva di torture, amputazioni, e varie uoacisrituali, i Signori, aiutati dai loro vecchi eiovi
collaboratori, si prodigano in balletti isterici &ti sessuali necrofili sulle vittime, portando
all'apoteosi il loro sentimento di disprezzo recgw e del mondo.

Il film ha poi, non preannunciato, un Epilogo. Me¢zzo dell'immane carneficina, due giovanissimi
collaborazionisti, annoiati e assuefatti, cambiaaoale alla radio d'epoca che trasmetaimina
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Buranadi Orff, e improvvisano maldestramente, sulla caetta degli anni Quarantaon tanto
triste, motivo conduttoredel film, qualche passo di valzer, pronunciandostuealialogo: "Sai
ballare?” "No." "Dai, proviamo. Proviamo un pb'.. "Come si chiama la tua ragazza?"
"Margherita."

VARIO

lo so i nomi dei responsabili di quello che viene chitangolpe (e che in realta € una serie di
golpes istituitasi a sistema di protezione del mte

lo so i nomi dei responsabili della strage di Mdadel 12 dicembre 1969. lo so i nomi dei
responsabili delle stragi di Brescia e di Bolognaei dprimi mesi del 1974.
lo so i nomi del "vertice" che ha manovrato, duncgia i vecchi fascisti ideatori di golpes, sia i
neofascisti autori materiali delle prime straga, $Shfine, gli "ignoti" autori materiali delle styapiu
recenti.

lo so i nomi che hanno gestito le due differemizicopposte, fasi della tensione: una prima fase
anticomunista (Milano 1969), e una seconda fasefaanista (Brescia e Bologna 1974).
lo so i nomi del gruppo di potenti che, con l'aid&la Cia (e in second'ordine dei colonnelli greci
della mafia), hanno prima creato (del resto miseram fallendo) una crociata anticomunista, a
tamponare il 1968, e, in seguito, sempre con Baguper ispirazione della Cia, si sono ricostituiti
una verginita antifascista, a tamponare il disastrodel referendum.

lo so i nomi di coloro che, tra una messa e l'allranno dato le disposizioni e assicurato la
protezione politica a vecchi generali (per tenemepiedi, di riserva, l'organizzazione di un
potenziale colpo di Stato), a giovani neofascastizi neonazisti (per creare in concreto la tensione
anticomunista) e infine ai criminali comuni, finayaesto momento, e forse per sempre, senza nome
(per creare la successiva tensione antifascista).
lo so i nomi delle persone serie e importanti dia@rso dietro a dei personaggi comici come quel
generale della Forestale che operava, alquantetligdcamente, a Citta Ducale (mentre i boschi
bruciavano), o a dei personaggi grigi e puramemgarozzativi come il generale Miceli.

lo so i nomi delle persone serie e importanti da@rso dietro ai tragici ragazzi che hanno scelto le
suicide atrocita fasciste e ai malfattori comumijliani o no, che si sono messi a disposizione,
come Kkillers e sicari. lo so tutti questi nomi etgti questi fatti (attentati alle istituzioni &agi) di

cui Si sono resi colpevoli.

lo SO. Ma non ho le prove. Non ho nemmeno indizi.

lo so perché sono un intellettuale, uno scrittatee cerca di seguire tutto cio che succede, di
conoscere tutto cio che se ne scrive, di immagimaite cio che non si sa o che si tace; che
coordina fatti anche lontani, che rimette insienpezzi disorganizzati e frammentari di un intero
coerente quadro politico, che ristabilisce la lag& dove sembrano regnare l'arbitrarieta, ladali

il mistero. Tutto cio fa parte del mio mestieread!'stinto del mio mestiere. Credo che sia diféci

che il "progetto di romanzo" sia sbagliato, che abbia cioe attinenza con la realta, e che i suoi
riferimenti a fatti e persone reali siano inesatti.

Credo inoltre che molti altri intellettuali e ron@eri sappiano cio che so io in quanto intellegual
romanziere. Perché la ricostruzione della verifaaposito di cio che e successo in Italia dopo il
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1968 non e poi cosi difficile...
Pier Paolo Pasolini
Appunti per un film sull'India

Alla Mostra del cinema di Venezia del 1968, insiem€leorema, Pasolini presentd anche il
mediometraggio Appunti per un film sull'India, goanel dicembre 1967. Naldini spiega nella sua
biografia pasoliniana (Pasolini, una vita, Einaut®89) che tali "appunti" si riferivano
sostanzialmente a un film da farsi "sulla storiaiglimaragia il quale, secondo una leggenda mitica
indiana, offre il proprio corpo alle tigri per sfante (questo, idealmente, prima della liberazione
dell'india); e, dopo la liberazione dell'india, g@e idealmente, la famiglia di questo maragia
scompare perché i suoi membri muoiono di fame adatchuno durante una carestia”. "Questa era
I'idea del film", spiegd Pasolini nel corso di ungervista. "Cosi sono andato in India a fare una
specie di inchiesta per verificare se questa idaaattendibile 0 no." Pasolini aveva in un primo
tempo progettato di realizzare un film sullo svpapsi di una coscienza politica in alcune nazioni
del Terzo Mondo, alcune delle quali si erano affede dal colonialismo e stavano avviando forme
di gestione democratica. Per rappresentare poetiti@ntutto cio, il regista prevedeva di utilizzare
racconti che avessero le loro radici nella cultacale e che risultassero omogenei grazie a cio che
egli stesso definiva un "sentimento violentementeagari anche velleitariamente, rivoluzionario:
cosi da fare del film stesso un'azione rivoluzi@aénon partitica, naturalmente, e assolutamente
libera fin quasi all'anarchia)". Pasolini presemliaersi progetti ad alcuni produttori: l'unica
possibilita di realizzazione gli si prospetta pep@zie alla Rai, che gli propone di fare uno
"speciale” per TV7; e il regista sceglie, all'imerdel suo progetto complessivo, di girare I'epizod
indiano. Pasolini effettua le riprese cinematogtadi per le strade, principalmente nella citta di
Bombay e nelle sue estreme, poverissime perifedn,la cinepresa in spalla, riprendendo gente
comune e dialogando con alcuni intellettuali indidfintento del regista non e quello di realizzare
un documentario, anche se egli parla di "inchiesta di verificare la propria concezione poetica
del film. E di ricercare inoltre i personaggi ch#erpreteranno l'episodio. Pasolini presenta a
persone di ogni estrazione sociale la propria diesealizzazione della storia del maraja: di tali
persone egli ascolta e registra le opinioni, i canty) i suggerimenti; e coglie, sui volti vecchi e
giovani di coloro che incontra, e nei gesti, neiriso puri, nei quali traspare una grande quiete
interiore, una incredibile ricchezza di espressidgiel filmato sono numerose le immagini di
poverta e di morte: sulle riprese di un corteo breee di una cremazione il film si conclude con le
parole di Pasolini: "Un occidentale che va in Indatutto, ma non da niente. L'India, invece, non
ha nulla, in realta da tutto".

Appunti per un'Orestiade africana

Nel corso della lavorazione di Appunti per un fikall'India, Pasolini progetto di allargare il
discorso sui temi della religione e della fame epoblemi dei paesi del Terzo Mondo girando
episodi che rappresentassero alcune realta, comaie qdei paesi africani, dei paesi arabi,
dell’America Latina e dei ghetti neri nordamericdni realta, anche per difficolta di produzione,
tale progetto si riveldo impossibile da realizzeRémasero ampi spezzoni di pellicola, gli Appunti
per un poema sul Terzo Mondo e la sceneggiaturh pedre selvaggio, in seguito pubblicata da
Einaudi. Parlando di questa ipotesi di film sulZtemondo a Jean Duflot [Pier Paolo Pasolini. Il
sogno del centauro, Roma 1983], Pasolini preci€uesto € un progetto che non ho mai
abbandonato del tutto. Anzi, credo proprio di tengrolto. In quale forma poi lo realizzero ancora
non lo so bene. [...] Quel film dovevo girarlo in drgi paesi del Terzo Mondo [...] Era quindi una
sorta di documentario, di saggio. Non lo potevocepire che in questa forma. Ma allora a chi lo
avrei destinato, se non alle poche élites polit@ie che si interessano ai problemi del Terzo
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Mondo? Per estendere questo pubblico prevedibilesi alovuto fare un film 'giornalistico’. E
difficile trattare un argomento del genere in tutenquillita, sia sul piano ideologico che politic
Penso che ai marxisti ufficiali certe veritd nonekdero state del tutto gradite. Anche i contestato
a loro volta vi avrebbero trovato materia di comnsia”. Se il film nella sua interezza non vedra
mai la luce, Pasolini giro pero per la televisiateiana un documentario di cinquantacinque
minuti, Appunti per un'Orestiada africana, del gudlra Moravia: "[...] € uno dei piu belli di
Pasolini. Mai convenzionale, mai pittoresco, il doentario ci mostra un'Africa autentica, per
niente esotica e percio tanto piu misteriosa detemo proprio dell'esistenza, coi suoi vasti pagisag
da preistoria, i suoi miseri villaggi abitati da'wmanita contadina e primitiva, le sue due o tt&ci
modernissime gia industriali e proletarie. Pasdsiente' I'Africa nera con la stessa simpatia paeti
e originale con la quale a suo tempo ha sentibmigate e il sottoproletariato romano".
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ARTICOLI
"Chiedo scusa a Pasolini"
Il pentimento di Andreotti

In uno dei suoi "scritti corsari" pubblicati sul €iere della sera di Ottone tra il '73 e il '75ePi
Paolo Pasolini chiedeva un "pubblico processo” ip&potenti democristiani”. Fu un articolo
scandaloso per la furia iconoclasta e la luciditgensiero che lo ispiravano. leri, nel giornain
Giulio Andreotti riceveva dalla Procura di Paleromoavviso di garanzia per "attivita' mafiosa”, tre
lanci di agenzie informavano che il senatore demtiano si sarebbe ricreduto sulle posizioni di
Pasolini, con cui aveva polemizzato aspramenté/bgber quelle che giudicava estremistiche prese
di posizione contro il "palazzo". "Gli chiedo scusa per allora" scrive Andreotti in una nota che
sara' pubblicata sul secondo numero del mensiteeféeromane”. E ricordando "per i piu' giovani"
l'articolo che scateno' la polemica, dal titolo St di potere”, scrive che si trattava di un "etogi
funebre della Democrazia Cristiana e in genereideghini di potere , definiti 'maschere che a
sollevarle non si troverebbe neppure un mucchigsd'oe di cenere™ Chiamato da Ottone a
rispondere alle accuse di Pasolini, Andreotti difssenuamente le "conquiste" del dopoguerra, cio'
che diede l'opportunita’ all'intellettuale friularh distinguere, in un successivo articolo sul
Corriere, il concetto di " sviluppo" da quello girbgresso”, e di sottolineare per la prima voltéane
storia italiana, col neocapitalismo, questi duecetin finivano per diversificarsi tragicamente.
"Seguii anche io - scrive oggi Andreotti - un si& pliverso massimalismo. Forse a differenza dei
giovani che come tali non avevano conosciuto tosviluppo di prima, noi sentivamo I'orgoglio di
un'indubbia crescita economica collettiva. Ci sedimdava lo scagliarsi di molti, in nome della
critica del consumismo, contro gli undici milioni@ettrodomestici entrati nelle famiglie. 1o invec
ricordo le mani di mia madre spaccate per il busateedevo le lavatrici come strumento di
redenzione familiare". Infine Andreotti, mostrandasntrito per non aver condotto il dialogo
"approfondendo di piu' i valori culturali e moralell'analisi pasoliniana”, osserva che il poeta
friulano, "senza enunciarlo”, ricordava a lui "ch@mo non vive di solo pane". "lo ero forse
prosaicamente radicato alla convinzione che seram®e pon si vive sicuramente”, conclude
Andreotti, che pur "pentito" non sembra riuscireagliere tuttora, cosi’, il senso del discorso
pasoliniano sui costi "antropologici’, in termini domologazione culturale”, dello sviluppo
neocapitalistico. Sarebbe stato importante, antlheliece dell'avviso di garanzia da lui ricevuto
ieri, che Giulio Andreotti tornasse su un altracio di Pasolini, intitolato "Il romanzo delle ati"

del 14 novembre 1974. Da quel giorno, in cui Pasoli da intellettuale che "sa", perche'
"ristabilisce la logica la' dove regna l'arbitréaié - rifletteva sul senso politico delle tragedie
Piazza Fontana, Brescia e Bologna, l'elenco deibegis di diverso stampo, si e' allungato a
dismisura. Il "Romanzo delle stragi” si ' compica intorbidito ulteriormente. Ed e' ormai chiaro
che €' un capitolo di un romanzo piu' ampio sulaulrivoluzione italiana” non ha fatto finora
alcuna chiarezza. Scriveva Pasolini a propositte dgragi: "lo so i nomi di coloro che, tra una
messa e l'altra, hanno dato le disposizioni e asHig la protezione politica a vecchi generali.),..

a giovani neofascisti (.....) e infine a criminabmuni (......). 1o so i nomi delle persone serie e
importanti che stanno dietro ai tragici ragazzi ttano scelto le suicide atrocita’ fasciste e ai
malfattori comuni, siciliani o no, che sono messidigposizione , come Killer e sicari". E
concludeva: "Probabilmente (.....) questi nomi prim poi saranno 16/06/00 detti. Ma a dirli
saranno uomini che hanno condiviso con essi ilrpot®me minori responsabili contro maggiori
responsabili (....). Questo sarebbe in definitiveero colpo di Stato".

Deliri piccolo-borghesi e volonta' dantesca in fusine nell'opera
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Sorprende dalle riconsiderazioni che si son fa¢éadirica pasoliniana in occasione dell'uscita di
Bestemmia, I'esigenza di circoscrivere, definite;oncetto di poesia. Che cos'e’ la poesia? €' la
domanda sottesa o esplicita negli articoli di GrovieRaboni, Franco Loi e chi altri. Fissati i pélet

si puo' procedere da indicare se e quanto possadevarsi poeta Pasolini. V'e', in questa urgenza,
la nostalgia di uno statuto, che infatti I'operaetpma di Pasolini, al contrario degli esercizi
"stilistici" della neo-avanguardia, mette in cradlia radice. Non e' un caso, credo, che quasi leitte
recensioni a Bestemmia abbiano glissato sulla pieia di Giovanni Giudici: infatti nella sua
asciuttezza essa individua punti-chiave della opasoliniana, tutti implicati nel problema epocale
della dissipazione. Poco importa, da questo puntosth, che si consideri piu' 0 meno "riuscita”
l'infrazione pasoliniana: €' un ordine del ragioeate che fa parte di quel modo statutario e
formulare, cioe' consolatorio, di intendere la p@eshe Pasolini si senti' appunto costretto a
distruggere. Da questo ordine si puo' discettafemocetto di "classico”, su cui sempre Pasolini,
col suo operare poetico, ha detto una parola deniEgli avrebbe disdegnato l'idea di diventare
“classico”, non per paura della mummificazione, perche' si sarebbe sentito totalmente
incompreso nella sua "modernita™: vale a dire'ideh, mostrata esistenzialmente quando non
propugnata, secondo cui la storia aveva passdtmnbucerchio di fuoco, oltre il quale doveva
considerarsi bruciata ogni riserva di memoria. lesfo Dopostoria nessuna "classicita™ si sarebbe
potuta ristabilire, se non in forma parodisticall'Pamersione nuova nella poesia pasoliniana di cui
si fa esperienza leggendo Bestemmia, che per lsenia e amorevole di Graziella Chiarcossi e
Walter Siti la raccoglie integralemente (per latpagdita) e in molti campioni significativi (per
guella inedita), s'esce con un senso rigeneranitgsieme amarissimo del tempo: questo per
negazione, perche' di continuo, dall'inizio allaefi protagonista e’ I'ossessione della circolarita’
stagionale, del tempo che ritorna e dunque nom'sta@me conquista illuminista e progressista. La
poesia piu' alta e' quella in cui questo sentimsnteaduce piu’ direttamente in immagini, e queste
immagini contendono la pagina a quel "ricordo maatw' che €' la storia. Qui il grande manierista
di Poesia in forma di rosa, di "Israele” o de "h&lmeridionale”, avvinto infatti in questa sua
stagione (1961-1964) dalla lascivia e dal roveltpudrtivi di Pontormo e del Rosso. L'infrazione
linguistica a cui Pasolini si sente obbligato debnoscimento di un impossibile "ritorno all'ordine

lo affaccia sul vuoto metrico, e dalla tensione ctee deriva non puo' che sortire esplosione
immaginaria. In questo ribollire atomico affioraadratti, come brandelli umani, i ricordi: che sono
le tracce, o meglio, le citazioni di una storia rsatg, mitizzata, da cui non poca luce s'e' riflessa
come in un processo divinatorio, sulla storia re&éordi dell'elegia friulana o appeninica,
proiettata sulla Roma delle borgate, sono somnuaisimare delle nuove laide urgenze. Se tutto
appare ancora integro, come Argo dinnanzi a Pilelde,vuole liberarla dal passato con la ragione
democratica e progressiva, tutto €' in realta'attwr col suo occhio "di pesce", magico, simile a
guello della sua Medea, Pasolini penetra nellauzane, attraverso le porte finte della storiainE’
Poesia in forma di rosa che per la prima voltaduarezza si delinea il motivo di Petrolio: l'idéia
una fuoriuscita dalla letteratura verso un'esisienarporea e palpitante, priva dell’esperienza
temporale, riflesso di un turbamento antropologenza precedenti che e' pur sempre un libro.
Sara’' un "delirio" enciclopedico, come I'ha debnacutamente Fortini a sottoporre la storia al
"giudizio finale", da cui non ci si puo' aspettangtavia, remissione alcuna. E di volonta'
enciclopedica scrive giusto Giudici a proposita'dpéra poetica di Pasolini laddove la si intenda,
come si deve, quale intero. Ma se il "delirio" dirfini €' "piccolo-borghese”, la volonta' di Giudic

e' "dantesca": pero' questa e' una distinzionsnell®ltranza pasoliniana non si comprende.

Contro I'omologazione
Il 2 novembre 1975 Pasolini veniva ucciso in citaoge che, per metterci la coscienza in pace,
chiameremo per ora "solo" drammatiche. L'11 apiB87 Prima Levi si gettava dalle scale della

sua abitazione. Suicida. Dicono che, negli ultiempi, la sua depressione fosse giunto al punto che
egli non riusciva piu’' non solo a scrivere, ma nep@ leggere. Nella mia fantasia ritorno spesso a

85



86

gueste due morti, diversamente inquietanti. Noscoea togliermi dalla mente che siano legate da
un comune senso tragico della storia, presagioilplessdi un terribile futuro. Nella morte di
Pasolini colpi' la fantasia di chi seguiva la sdesferata vitalita™ lo stretto rapporto esisteimgela
morale espressa nel suo ultimo film Salo' e quelsappiamo della sua morte al Lido di Ostia: una
morte "annunciata" nel film, quasi cercata (dir@loBi, un giorno, tutta la verita'? O in cambio del
suo silenzio continuera' ad entrare e ad uscire dakceri italiane?) In Salo' Pasolini sostenne la
tesi secondo cui un sottile legame puo' unire,m@lidrammea, il carnefice con la vittima, entrambi
accomunati sadomasochisticamente nella comuneezitma sorta di corto circuito tra oppressi e
oppressori, il cui esito e' I'impossibilita’ ditate. Una sorta di fascino che s'impone, coi catnot
della "collaborazione sociale”, sulle contrappasizie i conflitti. Oppressi e oppressori omologati
accomunati insieme: indistinti. Il fascismo portboanologazione e viceversa I'omologazione porta
al fascismo. Pasolini aggiungeva che I'omologazionatto in Italia, necessaria perche' il paese
passasse dalla somma di culture nazionale, erttes@aata da un forte violenza. Nella tradizione
italica stavano le distinzioni (e i dialetti), nieituro del paese l'integrazione europea (e la Angu
italiana trionfante sui dialetti). Non cosi' penga@rimo Levi. Nel suo ultimo e splendido libro, |
sommersi e i salvati, ritornando sul tema oppreppiressori ha scritto pagine esaltanti nel
contestare la necessaria omologazione tra chicbighi infierisce. Una allusione critica al fitin
Liliana Cavani Portiere di notte ci toglie ogni pedo sul suo pensiero, su questo punto. Ma,
sostiene Primo Levi, Auschwitz fu un fatto stori@ome tale puo' tornare. Questa tragedia, che per
la sua dimensione madornale, non puo' essere &ishkid volte, puo' ripresentarsi. E sebbene i
crimini di fronte ai quali ci troviamo ogni giornf® quelli svelati tardivamente, perpetrati nel
silenzio e oggi riscoperti), non possono esserepeoati con I'efferata, programmata, organizzata
brutalita' di quanto accadde nei campi di stermiraaisti, pure la riflessione e' costretta a scende
nel buio di dimensioni tragiche, che la nostra dai@ non sorregge. Alludo alla Cambogia, al
Vietnam, alle lotte tribali in Africa, ma anche h&tmenia, al Kurdistan iracheno, ai cinquemila
morti, a mezzo yprite, del 27 marzo 1988 ad Halab@amologazione riguarda anche l'indifferenza
con la quale l'opinione pubblica segue queste tiaggCome quei polacchi che lavorano i loro
campi tuttintorno ad Auschwitz (le cui agghiactidaastimonianze sono analiticamente raccontate
nel documentario Sterminio), senza terrore, sendgmazione, senza scandalo, con assuefatta
sottomissione - come fossero ovvie! - le deportasizie le morti, cosi' I'opinione pubblica
guotidianamente apprende dai televisori le tragatiaali e cio' non crea fremiti di rabbia, o un
grande desiderio di trasformazione etico/politi8aviene a sapere e si dimentica: si sa e non si sa
piu'. Nel tempo tecnico necessario a passare flttncanale. Siamo in presenza di un immenso
processo di omologazione: quella legata all'asgimfa dell'orrendo, che ci fa complici dei
carnefici. L'orrido e' diventato ovvio. Di quest@\i lucidamente s'accorse prima di morire. E
allora perche' sopravvivere? Non si puo' essergmesi due volte di crimini tanto atroci.
Chiamiamolo "depressione" - ma anche qui per n@t@icoscienza in pace: senza convinzione - la
malattia che lo porto' a gettarsi dalla trombaedskiale della sua abitazione torinese. Le morti di
Pasolini e Levi ritornano spesso nella mia fantasise un nuovo strisciante fascismo fosse gia' tra
di noi?

Due scheletri nellimmaginario

Quelle braccia indemoniate, quelle scure schiene] gaos di verdi soldati e cavalli violetti, e
guella pura luce che tutto vela di toni di pulvikced e’ bufera, e’ strage”. Fu Oreste Del Buano,
un saggio su Piero della Francesca del 1967, aenqteanto "inappropriata” sia la descrizione che
Pasolini fa, nella Religione del mio tempo, dditegco aretino colla battaglia di Costantino e
Massenzio. Dov'e’, in quelle parole, il mondo feymloccato dalla sintesi prospettica del suo bagno
di luce sorgiva, di cui aveva scritto, nella moradgr famosa su Piero, del ‘27, Roberto Longhi? Era
stato Longhi ad aprire gli occhi di Pasolini al rdordelle forme, responsabile, come questi ricorda
nella dedica di Mamma Roma, del sua "fulguraziaegerétiva”. Tradendo la visione "formalistica”
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del maestro, Pasolini sente il bisogno di inquineoa la passione, che e' movimento, €' vita, la
natura “trascendente” di Piero, ["arcaica immaddilidei suoi affreschi aretini. Vede caos laddove
eterno s'e' imposto l'ordine, bufare e strage iewticsoldati e cavalli cristallizzati nella pirareid
ottica del pittore borghigiano. Che cosa lo spingeso questa deriva? Longhi aveva si' restituito
alla storia, opponendosi all'accademia vasariandegtentrici* del cinquecento, ruotanti attorno
alla fremente pittura emiliana di Amico Aspertinanierista ante litteram, ma mai privilegiato, se si
guardi a fondo, Pontormo e Rosso, seppure gli trovtialia favolosi compagni spagnoli: Alonso
Beruguete, Pedro Machoca.... La ragione e' forsm@apagina del suo allievo prediletto Francesco
Arcangeli, il quale recensendo nel '46 il libro @Giuliano Briganti sul Manierismo e Pellegrino
Tibaldi s'era premurato, sottiimente, di distinguéra Lotto-Gunewald e Pontormo-Rosso, tutti
pittori che l'altro aveva omologato all'insegnaudi "sentimento irrequieto, solitario, inappagato”.
Arcangeli vedeva si' nello spirito "anticlassica” Rlosso e Pontormo una "geniale rivolta”, ma
"interna allo spirito stesso del classicismo” igtorin piena liberta', invece da pittori come
Grunewald e Lotto. E se di questo si trattava, megllora, per Longhi, il classicismo per
antonomasia del giovane Raffaello, mai amato assbema si' profondamente rispettato, e
compreso - come ricorda in un gran saggio Giov&umano -, col suo metodo "leopardiano di
maneggiar la forma prefigurata dai tempi”, col samdo di vivere in calma dominazione di
circostanze". E l'urgenza, l'ossessione di forzanaturare, sfregiare un mondo cosi' misurato e
persuaso, coll'incapacita’ nevrotica di uscirest& orizzonte, che attrasse, a un dipresso, Pasolin
Nel 1961 Briganti diede alle stampe la manierdaitel, n libro-epoca che faceva tabula rasa del
manierismus e dei suoi vacui cantori internazionalisi assumevano integralmente le critiche di
Arcangeli, cosicche' Pontormo e Rosso contro I'gfeatualistica dei tedeschi, i quali continuavano
a vedervi all'opera "l'eterno spirito gotico" suitaccia del loro Friedlander, ci erano restitadgme

gli eroi dellimpotenza, cacciati indietro dal Molodel classicismo, incapaci di nuove mete: del
tutto interni alla vicenda italiana, per quantosskiti, in determinate fasi, agli influssi durenian
anche danubiani. E' nella pagine di Briganti, denbkllissime tavole che le illustravano in un
volume degli Editori Riuniti esemplare per I'editoitaliana, che Pasolini "scopri™ i due manierist
fiorentini, riconosciuti subito come suoi fratell’ i che si imbatte' in quella definizione faraos
"una disperata vitalita™, che Briganti aveva prasprestito da Longhi, e sarebbe diventata ilditol
di uno dei poemetti della sua raccolta "manieriska"primi anni sessanta Poesia in forma di rosa.
Una disperata vitalita": nulla di piu’ moderno ajpeesto, negli anni in cui I'ltalia contadina era
messa a morte. Pasolini sapeva bene, infatti, iehe darnefici c'era pure lui. Cosi' come non si
potranno considerare esenti da colpe, per l'inataudell’'omologante dittatura manierista, sotto |l
segno di Carlo V, gli "indemoniati" che a Santai¢t&, alla Certosa del Galluzzo, a San Lorenzo, a
San Francesco a Volterra s'erano illusi, giocadoassacro, di far pittura d'opposizione, per poi
finire preda dei propri deliri sulle muscolaturechelangiolesche, come Pontormo o, come Rosso
Fiorentino, cortigiani del nuovo stile internazitea Fointanebleau, dopo estetico girovagare:
destini tuttavia cosi' diversi da consigliare vivamte, ai giovani d'oggi, di lavorare a ricavarne du
specifiche costellazioni formali, contro I'idea ecentista della "coppia diabolica", sviluppando
magari di piu’, sul versante Pontormo, il motivdunalistico che dalla Cena in Emmaus degli
Uffizi, come un fiume carsico, percorrera’ l'intecmmquecento fiorentino, per sboccare in fine
secolo nella pittura dei riformatori a cui guardesall'altra sponda del Mediterraneo, il Velazquez
La "diperata vitalita™ che lo aveva spinto a caffare la battaglia aretina di Piero, e da cuiigayt
Poesia in forma in rosa, quel grido iconoclastatroorsiotto, sui cui "memorabili affreschi”
immaginava di spendere mani di calce, Pasolimaeot tradotta in figura nel "cinquecento nero” di
Pontormo e di Rosso. Che gli veniva incontro daafsma, o scheletro, della modernita’, portata
sulle spalle come una croce. Era una messinscdpPasa@ini lo sapeva, come quella che organizzo'
sul set del film sulla passione introno a cui, adlicotta, si svolge la passione "vera" di Stracci.
"Cristo nel nostro tempo". E c'era si' blasfemiatableaux vivants intrisi di puro colore con cui
citava le deposizioni di Pontormo e di Rosso. Latmedal suo status, che lo costringeva a dibattersi
tra passione e ideologia, Pasolini non poteva essalta parte di Stracci. Sapeva d'essere, come
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regista, tra la gente "bene" invitata ad assistéopo lo spuntino apparecchiato sotto i piedi di
Cristo, al ciak finale sulla crocefissione. Ceroa Stracci, con la faccia camusa che "Giotto vide
tra ruderi castrensi" e i "fianchi rotondi" impesta chiaro-scurati da Masaccio, il suo eroe
antimoderno, ma il Regista, Orson Welles, che dilam convinzioni marxiste s'era perso nel
cinismo e nell'estetismo, la sua condanna socdabsi', per quanto giurasse sulla grande pittura
trecentesca, o sugli anonimi affreschi scrostaliedgievi appeniniche, la sua fantasia formale
s'inflammava alla lascivia anatomica e cromaticaPdntormo, all'immaginazione maligna e
sarcastica, del Rosso: "miscredenti” che alla praeiéa "riproducibilita™ si sarebbero dimostrati
ben labili, e consumati, contro la storia, nellargte masturbazione novecentesca che ne segui'.
Dalla quale, certo, fa parte anche Petrolio, dogeté*mo, piu' che Rosso, fa i suoi numeri, non
visto: liberandosi d'ogni riserva decandente, d'egmora "classicista”, per approdare, qui si', ad
altre rive, di cui nulla si conosce. La blasfem@lal Ricotta Pasolini s'illuse d'espiarla tornamdio
Piero aretino, che nelle citazione del Vangel&i|m voluto in piena frontalita’, restitui' fedelmes,

in immagini fermate nel fluire dei fotogrammi. Meagour sempre il polo di una dialettica bloccata,
la testimonianza appassionata di una tradizionendita ossessione. In morte di Pasolini

Con commossa unanimita di accenti, da destra anikdra, la stampa italiana piange Pier Paolo
Pasolini, lintellettuale piu scomodo che abbiameuta in questi anni. Diventato, anzi,
scomodissimo. Non piaceva a nessuno, quel che uléighi tempi andava scrivendo. Non a noi, la
sinistra, perché battagliava contro il 1968, le f@niste, I'aborto e la disobbedienza. Non piaceva
alla destra perché queste sue sortite si accompagnoa un'argomentazione sconcertante, per la
destra inutilizzabile, sospetta. Non piaceva soyitat agli intellettuali; perché erano il contrado
qguel che in genere essi sono, cauti distillatoripdrole e di posizioni, pacifici fruitori della
separazione fra "letteratura” e "vita", anche queli il 1968 aveva dato cattiva coscienza. Solo di
essi, Sanguineti ha avuto, ieri, il coraggio diwsme "finalmente ce lo siamo tolto dai piedi, qoes
confusionario, residuo degli anni cinquanta”. Giniacioe della lacerazione, apocalittici, tragici.
Finalmente, per lintellettuale di sinistra, super@uesta pressoché totale unanimita e certo la
seconda pesante macchina che passa sul corpodiinPaome della prima, chi ha la coscienza a
posto puo dire: "se I'é cercata". Per chi non hastgu certezze €& invece l'ultimo segno di
contraddizione, di questa contraddittoria creatursa contraddizione vera, non ricomponibile in
qualche artificio dialettico. Giacché se una coszm/a e che questo improvviso riconoscersi tutti
nelle sue ragioni, ora che € morto e in questo meddavvero l'ultimo sbeffeggiamento che gl
restituisce questo nostro mondo non amato. Nomfafti, il tradizionale omaggio al defunto
illustre, e neppure la consueta assoluzione péefiinto in vita detestato. Se tutti scrivono sullo
stesso registro ("I'Unita", in un corsivo commosaohozza perfino un'autocritica, mentre il partito
radicale lo iscrive post mortem) & perché ognuatiedagioni di Pasolini, pensa oggi di poter tarr

il profitto suo. Non diceva che i giovani sono, aincome una schiuma lasciata da una mareggiata
che ha distrutto i vecchi valori? che una collédideve darsi un ordine, un sistema di convivenza,
un modello? Su questo sono d'accordo tutti, sale ciascuno, a questo ordine e a questa
denuncia, il segno che piu gli conviene. Pasolimtellettuale piu outsider della nostra societa
culturale, fornisce con la sua indecorosa mortpréva ferrea che cosi non si pud andare avanti.
Cosi comoda, che tutto il resto e perdonato. Peheasu questo fervore e i suoi corollari, Pasolini
avrebbe — se e lecito immaginare questo gesto inamo cosi dimessamente gentile — sputato
sopra. Che, se ne fosse uscito vivo, oggi sareblie pharte del diciassettenne che lo ha ammazzato
di botte. Maledicendole, ma con lui. E cosi findirevitabile, forse prevista e temuta, altra
occasione di morte. Ma con lui perché era il monpleste le creature della sua vita piu vera ("io li
conosco questi giovani, davvero, sono parte diae#a mia vita diretta, privata") in cui cercava,
ostinatamente, una luce. In loro, non nel mondoddie, che non sono solo i commissariati di
polizia. Qui tornava perché nella sua visione dehdo altre strade non c'erano. La sua denuncia
dello "sviluppo”, dei valori del consumismo, debfitto, dell'appiattimento da essi indotto in una
societa preindustriale dove ancora potevano prevalerapporti personali, non alienati, non
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passivamente accolti era — come in genere e in @iéste, che ha esponenti illustri, cattolici e
laici — unidimensionale come la societa che cwni@caera vissuta come fine della storia,
imbarbarimento, di fronte al quale soltanto cediaarretrare. Arretrare, finché un rifiuto opposto
guesto tipo di "sviluppo™ — e chi puo opporvisirsen il margine, o un terzo mondo non ancora
arrivato a questa soglia? — non avrebbe offertangola di salvezza. Altrove, salvezze non vedeva,
per questo Pasolini tornava, ostinatamente, in diarge piu gli sfuggiva, piu vi tornava
tormentosamente. Tanto piu che in tutti i sensiedavpresentarglisi come una frustrazione, una
contraddizione. Cercava un rapporto autentico, @ tesseva, invece, un rapporto mercificato?
cercava un rapporto libero e non ripeteva lui steskintellettuale ricco che arriva con I'Alfa aga

il ragazzo davanti a lui, socialmente e personaten&amto piu fragile — un rapporto fra oppressore e
oppresso? né l'umiliazione che ne doveva ricewereambio (quante prove, meno tragicamente
finite, di questa sua morte deve aver vissutajsione del compagno occasionale, il rifiuto, la
resistenza di chi si fa usare ma si sente usatpiredi si ribella) poteva assolverlo dal fatto che
entrava egli stesso in questo meccanismo aliemNgitguale l'interlocutore diventava sempre piu
sfuggente, piu "oggetto". Diverso da un tempo, goaih ragazzo veniva con lui ma mantenendo
una sua figura, una sua dimensione non integrata,asservibile, come il Tommaso di Una vita
violenta. Oggi non era piu cosi: il ragazzo chédoucciso ha poco in comune col borgataro d'un
tempo. Dovrebbe esser rilasciato domani, ai sezistalori che reggono questa societa (oltre che di
un‘umanita elementare) perché non e da dubitata @stimonianza della sua borgata, e cioé che
non aveva gran voglia di lavorare — e chi ce I'ma-era pronto e prossimo a rientrare nell'ordine
della famiglia, solo provvisoriamente e venalmeritdato. Nulla, in questa storia, € davvero uguale
a quel che sembra. Non il ricco vizioso che cernaranascosti fra gli emarginati, giacché nessuno
come Pasolini viveva piu semplicemente la sua nagione omosessuale e avrebbe potuto
soddisfarla, in una societa ormai piu permissiesmza rischi di sorta. Non il giovane vizioso, che
non c'é: né come vizioso, né come delinquente,ppure come volontariamente deviante, ribelle
alla norma. Morte accidentale nell'inseguimentardfantasma, si potrebbe dire. Con soddisfazione
per i piu, con amarezza per chi di Pasolini avéwaase rispetto. E funerali, adesso, con assunzione
in gloria da parte di chi, quel fantasma, ha proustruito e poi esorcizzato. Se Pasolini € oggi cos
lodato, se probabilmente in buona fede tanti gimdscono in meta del discorso che lui faceva, e
perché l'altra meta per lui essenziale, quellauirriponeva la sua speranza, non aveva fondamento.
Quante discussioni, le poche volte che lo incomiras sempre le stesse; le stesse che ripeteva
puntualmente con Moravia. E vero che il capitalehai disumanizzato. E vero. E vero che la
conformizzazione al suo modello & mostruosa. E vhmessa & cosi potente, da riflettersi persino
in chi la nega; nel 1968, quando scrisse la fanpmsssia sugli scontri di Valle Giulia, Pasolini
vedeva nello studente il prodotto d'un ceto che padino "provare” la rivoluzione, cosa che al
poliziotto, figlio di bracciante meridionale, nonpérmessa; e coglieva una parte di verita. E vero
che oggi, e non ieri, si pud parlare di abortope solo perché & maturato il movimento femminista,
ma la societd maschile pensa a "economizzarsitr& ehe scuola dell'obbligo e Tv sono organismi
del consenso. E vero che il fascista non & cosrsiivdal democratico, nei suoi modelli culturali,
come era nel 1922. Vero tutto, e tutto parzialeclp@ ogni volta che Pasolini toccava con mano
gueste scomode verita, I'ambiguita del presentevia seguire un salto indietro, verso I'umanita
non ambigua di "prima”, invece che cogliere netladsnte, nel femminismo, nella scolarizzazione,
nella stessa conformizzazione, il principio d'urammente spuria, ma vitale via d'uscita in avanti
L'idea che questo itinerario si dovesse compiere iin fondo e di qui ritrovare il filo d'un mondo
restituito all'umanita, era in lui sempre piu larda Avrebbe potuto essere uno scettico, diventava,
in senso classico, un "reazionario”. E questo oggie sfruttato, questa e la seconda macchina che
passa sul suo corpo. Giacché del valore dirompemiknto, di questa sua "reazione" nulla resta,
nella elegia delle prime, seconde e terze pagieeggtitsono dedicate. Avra un funerale borghese, e
fra qualche tempo il comune di Roma gli dedichama atrada. Lo ammazzeranno meglio, i suoi
veri nemici, che non il ragazzo dell'altra seral §leale, prima di perire, deve aver visto soltdato
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via senza uscite in cui s'era cacciato, la dimerwsael suo errore. E pensare che cercava l'angelo
della passione secondo Matteo.

Pasolini e piazza Fontana

E' uscito in questi giorni, benvenuto, | dialoghRier Paolo Pasolini, prefatto e curato da Giovann
Falaschi per gli Editori riuniti (pag 803). Il vahe raccoglie i testi scritti da Pasolini per lerrahe
"Dialoghi con Pasolini” su "Vie Nuove" (dal 28 magd. 960 al 30 settembre 1965) e "Il caos" su
"Tempo" settimanale (dal 6 agosto 1968 al 24 genh@i’0). Una scelta dei testi per "Vie Nuove"
era stata pubblicata, col titolo Le belle bandiexd, 1977. Col titolo Il caos era invece uscitd, ne
1979, una scelta di testi scritti per "Tempo". trirambi i casi a cura di Giancarlo Ferretti per gli
Editori Riuniti. La novita' nel nuovo volume ehkegrazione dei testi esclusi in quelle antolotzie:
possibilita’ di valutare, dunque, nella sua inteeed fitto dialogho su problemi di attualita’ che
Pasolini ebbe, in maniera diretta o indiretta, canpubblico di lettori (in maggioranza comunisti)
nel corso degli anni 60, dove si possono individuar nuce, i moventi politico-culturali di quella
che sara’, negli anni 70, la sua polemica "cors@itapprendistato del corsaro” e' il titolo della
nuova prefazione di Ferretti). Nellimmediatezzhrdpporto epistolare con persone in carne e 0ssa,
che esprimono i loro dubbi e le loro certezze, shaffidano al loro interlocutore oppure lo
incalzano, a volte affettuosamente, a volte offearsiente, si ritrovano, nella loro evidenza, tutti i
passaggi critici della societa' italiano del decernche segno la "mutazione antropologica”. Nel
rispondere, Pasolini e' maieutico come nel docuarenteportage di quegli anni Comizi d'amore, e
insieme elementare; forse, ha giustamente notaty Balducci sul Corriere della sera a proposito
della rubrica su Vie Nuove (siamo alla prima mekagli anni sessanta) tende, piu’' che in altri
contesti, a sentirsi parte di un progetto polittcdturale comunista: salvo a tradire, a momenti, la
sua fondamentale eresia. Pubblicheremo quanto paimezensione ai dialoghi. Intanto dedichiamo
guesta pagina a una polemica che il volume ha tatsci Franco Fortini prende spunto
dall'esclusione di due testi pasoliniani dal volusnéologico Il caos del 1979 - esclusione opekata,
suo dire, intenzionalmentedal curatore Gian Carlrrditi - per stigmatizzare la presunta
incomprensione , da parte di Pasolini, della strdigPiazza Fontana e in generale del '68 e dei
movimenti extraparlamentari, la sua ripugnanza oveérs'sottofondo culturale” rappresentato da
Pietro Valpreda, e il suo sostanziale allineamemtguesto proposito, con le posizioni ufficiali del
PCI; e insieme polemizzare con l'immagine parzaie il PCl avrebbe voluto dare di questo
Pasolini dopo la sua morte, di cui sarebbe un egefagresunto censura di Ferretti. Gian Carlo
Ferretti, al quale abbiamo chiesto una rispoststiesze, citazioni alla mano, che e' preconcetto e
offensivo schiacciare I'immagine di Pasolini sullRIgi primi anni '70, cosi' come considerarlo
nemico tout court del '68 e dei movimenti extragasntari.

Pasolini poeta offeso

Pier Paolo Pasolini "poete d'opposizione”, coméaaecttitolo della manifestazione romana che lo
celebra a vent'anni dalla morte? nel documentadmi@ d'amore, a Pasolini che gli chiede che
cosa sia per lui I'anormalita’ sessuale, Giuseppgatétti risponde: e' improprio rivolgere questa
domanda a un poeta, il quale per sua natura noosscemorma dunque neanche infrazione della
norma. Un poeta non puo' essere "d'opposiziondderdd Moravia, colui che meglio ha colto il
carattere civile, in senso dantesco, della poessmlmiana, il 2 novembre '75, nello smarrimento
per l'assassinio all'idroscalo aveva perso "un gtende poeta”. Non si tratta di difendere
cronicamente il sacro recinto della poesia assedialia realta’. Ma di cogliere uno snaturamento
che l'industria culturale italiana ha fatto di Haspa suo uso e a nostro consumo. Esso consiste
nella politicizzazione integrale dell'opera sua.e§o shaturamento ha favorito ['affermarsi
dell'immagine di Pasolini come Tiresia del tempstnm grande preveggente dei torbidi italiani che
sarebbero emersi in piena luce non tangentopotiate’ero poetica, per contrasto, I'immagine del
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vero Tiresia, che lui volle per I'Edipo re nellag®e fattezze di Julian Beck: il quale vedeva cose
che non si possono dire, impossibili da comprendebéauniverso della politica. In questo universo
e' stato invece imprigionato Pasolini, per esserensbrato e servito fumante a un grande banchetto
post-moderno. L'ultimo esempio €' di ieri: un emmesimbarazzante tentativo di annetterlo al
pensiero fascista, firmato dall'ideologo della "waialestra” Marcello Veneziani, ospite per una
cosiddetta "provocazione giornalistica” sulle pageh Repubblica. d'altro canto notevoli detrattori
del Pasolini politico, come Alberto Asor Rosa quamdntestava la congruenza d'una discussione
sulla modernita' a partire dai presupposti pasatinisi sono messi al passo: e hanno cominciato a
usare la sua prospettiva apocalittica in chiavetipal Ricordo un infervorato dibattito nei primi
anni ottanta a Castel Sant'/Angelo in cui si stemtda giovanissimi, ad accettare le sferzate dr Aso
Rosa contro i concetti "apolitici* di Palazzo e Qogazione, difesi invece da Pietro Ingrao. Solo
Franco Fortini, forse - e del tutto a parte Albefidasino, la cui cinica umanissimo disinvoltura
ancora in questi giorni ha profuso parole di diaimto, tra acido e amaro - ha tenuto duro fino alla
fine: conservando bene in luce l'origine narcisgsticioe' poetica, delle incursioni politiche di
Pasolini: additando in esse il frutto di un vitalis che finiva per portare al centro della scena il
Corpo del Poeta, straziato e adorato, a scapila dehlta’ che la sua parola intendeva redimere.
Pasolini amava troppo voracemente la realta’ pesawarla intatta al giudizio politico: come il
centauro Chirone all'inzio della sua Medea veddwudtd' santo”, niente di "naturale” ma tutto
"miracoloso”. La realta' era la sua ostia quotididra stessa contraddizione di passione e ideglogia
che dopo la guerra sentiva dal corpo a corpo cdiiglaa di Gramsci, era apriori risolta nella
poetica accettazione di una realta' mitica, indivli# paese di temporali e primule”. L'Appennino
"dove azzurri gli ..., dOrmono”. Tlestaccio nell'aria “impura” di maggio, il perso
oriente... E mitica e indivisa sarebbe risultatg pon lI'omologazione e i suoi mostri, nel segno
freddo di Salo-Sade. Un mito buono si rovesciaasme seguendo I'ordine dei cicli stagionali, in
un mito cattivo. Naturalment non v'e' costruziomendi laddove non lo richieda la realta’, e assai
ne richiedeva l'atroce sviluppo italiano. Ma egsi possono essere confusi con la realta’, conl'e’' ne
consumistico appiattimento politico che s'e' fat&l'opera pasoliniana. Solo tenendoli separati, i
miti pasoliniani possono illuminare la nostra raaltdarsi come struemento energico di
comprensione politica. Oggi un paese civile doveehimitarsi a ricordare un suo poeta. Un poeta
che non si e' espresso soltanto in forme dispatiafoesia, ma finanche in politica. Che nella
trasformazione del "popolo gramsciano” in "massacapitalistica” avvertiva la poesia in pericolo

- da tardo francofortese, come ancora suggerisaéink-oStudio’ disperatamente il modo di
conservare alla poesia una voce in capitolo: diase con I'ebbrezza di snaturarla, fino a renderne
irriconoscibili le forme: e lui di mascherarsi deagde opinionista politico. Si dovrebbero riportare
gli Scritti corsari o le Lettere luterane alle priegragioni prime: leggerli come opere di poesialoS
cosi' sara' possibile comporre le spoglie di Pagathe vagano inquiete tra le pagine dei rotogalch
d'opinione: dare loro una cristiana sepolura.

Pasolini, il "teatro di Parola" contra la chiacchiera e l'urlo

In un'intervista concessa alla Stampa mercoledimd&ggio (1993 n.d.a.) Luca Ronconi, nel
presentare i suoi tre spettacoli pasoliniani - Biffiazione, Pilade e Calderon -, ha ridotto il disco

di Pasolini contenuto nel famoso Manifesto per uovo teatro, uscito su "Nuovi Argomenti" nel
gennaio-marzo del '68, all'idea di un "teatro deel®" contrapposto al teatro "diretto”, il teatro-
teatro. Parlando della "diffidenza” di Pasolini p&eatranti”, Ronconi dice che "era quella dtitut
letterati, per i quali il teatro era fatto lettecare, al massimo, tolleravano un genere di
rappresentazione degradata, volutamente misersibilpiano estetico”. Cosi' sembrerebbe che la
polemica di Pasolini contro il "teatro della chibmra" (definizione mutuata da Moravia), cioe' il
teatro borghese, e contro il "teatro del Gestoldut", il teatro antiborghese, fosse il fruttowha
repulsa a priori e corporativa per il teatro, e ,nmwece di un ragionamento su di esso, in una
specifica situazione storica. Oggi che Pasolimaoad essere rappresentato e’ forse utile ricordare
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termini di quel ragionamento. Per dedurne, magena sua totale inattualita' a venticinque anni di
distanza, in una situazione in cui almeno uno deisdygli polemici di Pasolini - il teatro
underground - €' venuto meno, integrato, con asidinche alti, nel teatro dell'establishment (come
previsto da lui), il mondo dei mass-media (cinentalevisione), che per Pasolini si era sostituito
come "rito sociale" al teatro, si €' espanso a idisra, e la "classe" intellettuale marxista su cui
Pasolini fondava la sua nuova idea di teatro n@steepiu’. Pasolini riteneva che con Bertolt Brecht
e la sua teoria dello straniamento si fosse contufhdtima possibilita’ per il teatro borghese, di
rinnovarsi all'interno. Che fosse necessario farepera di demistificazione attraverso la quale
sarebbe stato che il teatro in quanto teatro sidea ormai sul nulla. Esso, sia nella sua accezione
borghese che antiborghese, non esisteva piu' intgyaodotto organico di un contesto sociale, ma
come frutto di un mistico atto di volonta' "il teate' il teatro": soltanto in termini tautologidi i
senso comune riusciva a spiegare che cosa fossarib. Se per opporsi alla chiacchiera del teatro
ufficiale i gruppi che si riunivano nelle cantinea(cui non mancavano oggetti di ammirazione per
Pasolini, come lo "stupendo” Living Theatre, Grosaw e il "caso straordinario” di Carmelo Bene
intendevano recuperare, attraverso la disarticotezidel linguaggio e soprattutto la presenza
ossessiva del corpo, le radici orgiastiche, prapizie, magiche, dionisiache, in una parola reigio
del teatro, espunte dalla tradizione borgheseagbartire da Shakespeare e Calderon fonda il teatro
come "rito sociale", ebbene, questo tentativo estidato al fallimento: non potendo recuperare
organicamente le sue radici religiose, il "teated gesto o dell'urlo” finiva, intellettualisticamen

per affermarsi in quanto "rito teatrale": la sudigiene era il teatro. In questo, Pasolini non si
differenziava dal teatro borghese, il quale, prirmai della sua funzione sociale, che non fosse
un'epigonale e deprimente "chiacchiera” mondanenpssa "dallo spirito conservatore borghese”,
spiegava "la sua presenza e la sua prestazioneggos richiesta) come un atto mistico: una messa
teatrale, in cui il teatro appare in una luce casbagliante da accecare completamente”. Se éattor
tradizionale, nel recitare, "sente vagamente di partecipare piu’ a un avvenimento sociale,
trionfante e del tutto giustificato”, reagisce abaia disperazione con una falsa coscienza,
"intransigente, demagogica, e quasi terroristidatla "verita™ del teatro. Contro il teatro borgke

e antiborghese, due facce dunque di una stessagli@edasolini teorizzo' il "teatro di Parola” -
cosi' come, polemicamente verso l'industria cinegraifica aveva inventato il "cinema di poesia".
Il "teatro di Parola" si proponeva di rinunciard'iiero apparato del teatro "naturalistico” -
scenografie, costumi, musiche, azione scenica -ripggttere al centro come cuore pulsante la
parola, ormai elusa nella chiacchiera o nell'uHasolini non nascondeva di rifarsi esplicitamente
"con candore neofitico", alla tragedia greca,edtro della democrazia ateniese”, eclissandoréinte
tradizione del teatro borghese. E' un momento,eleorsda meta' degli anni 60, in cui assai
problematicamente si pone per lui, nel cinemarabfema del "destinatario”. Al "popolo” subentra
la "massa”, un indistinto pubblico piccolo-borghesatro il quale realizzera’, nel '68 e nel '69, i
suoi film piu’ esclusivi, piu' complessi, "d'avamagdia”: Teorema e Porcile. Il pubblico teatrale, pe
guanto infiltrato da questa modificazione "antra@gita”, che in ultima analisi rende insensato |l
teatro nella sua accenzione borghese, come 'ritoals, e' ancora un pubblico borghese
tradizionale, da riconoscere con la "chiacchieracandalizzare con "l'urlo”. Il "teatro di parola”
rinuncia a questo destinatario: il suo pubblicoastituito dai gruppi avanzati della borghesiai- gl
intellettuali - e attraverso di essi, marxisticateemlla classe operaia. Per la quale Pasolinocav
nel suo Manifesto, contro "un operaismo dogmattaljnista, togliattiano”, "la grande illusione di
majakovsky, di Essenin”. Ma che cos'e’ il "teatr®drola"? E' una rappresentazione che a partire
dal "rito politico" della tragedia greca - ormaieicuperabile storicamente - si propone come "rito
culturale". 1l suo "spazio teatrale” non e' nelkaemte ma nella testa. Infatti i reali personaggi d
questo teatro sono le idee.

Il rapporto tra autore e spettatori che apparteagala stessa "classe" intellettuale, e' piu’ awiti
che rituale. In questo scambio il mediatore, lf@talovra’ cambiare pelle: non sara' piu' il poreat
del Verbo teatrale ma semplicemente un "uomo ducail che comprende il testo, facendosene
"veicolo vivente". Lo "spazio teatrale" sara' duedlirontale” perche' attori e spettatori hanno
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un'assoluta parita' culturale. In appendice: da absa nasce, sul piano culturale e psicologico,
I'idea del "teatro di parola”, in quella secondatahdegli anni 60 che segna indubbiamente una
svolta nella vita di Pasolini, con il configurasimai chiaro di cio' che sara' I'ltalia neo-cajstal?
Una risposta scomoda puo' essere suggerita daedioypide considerazioni di Franco Fortini - nel
suo Attraverso Pasolini appena edito da Einaudila sappresentazione che Pasolini vuol dare di
se' negli ultimi dieci anni della sua vita, sul quersonaggio pubblico. V'e' un punto in cui Fortini
scrive che una "voce clamante nel deserto non psa'e un microfono”, come invece fa, in
abbondanza Pasolini. La Parola del suo Manifestwgildall’essere la parola critica e razionale e
dialogante di un "nuovo teatro", puo' configurafgise, cosi’, come la parola onnipotente e
taumaturgica e profetica del poeta che si vuolertibdai condizionamenti dell'industria culturale,
che contro gli omologati "recita - scrive Fortinlia-parte della liberta' o di una sublime schiaVitu

In questo caso le considerazioni di Ronconi suloRas"letterato” che disprezza i teatranti
sarebbero da riportare al centro del discorso. Msstp e' solo uno spunto, tutto da sviluppare.

Un romanzo di luce

Bisognera' leggere a fondo, e a fondo riflettend, remanzo postumo di Pier Paolo Pasolini
Petrolio, che la casa editrice Einaudi manderdibireria il 30 ottobre. La sensazione prima di
guesta approfondita lettura - e' che nelle pieghegudst'opera incompiuta e frammentaria si
nascondano, in codice, motivi che possono illung@refa radice i moventi delle scelte estetiche e
delle prese di posizione polemiche dell'ultimo HMagoe gettare una luce tremenda sulla realta’
italiana oltre la sua morte, fino a oggi. Da qugstato di vista - ma ripeto; prima di una lettura
approfondita - si puo' dissentire da Aurelio Rorieafche ha supervisionato la cura filologica del
libro, svolta da Graziella Chiarcossi e Maria Caraltorche’, nella finale "nota filologica", sostie

che tra i motivi per cui oggi, dopo 17 anni, sedeeide la pubblicazione si puo' annoverare anche la
lontananza di "situazioni contingenti (politichedecostume), oggi non certo dimenticate, ma in
gualche modo lasciate alle nostre spalle”, se "taggocieta' e' mutata, ed e' mutato anche il quadr
politico”, questo mutamento si ha l'impressione e avvenuto nella direzione indicata da
Pasolini, soprattutto in quelle opere, come Salquesto Petrolio, in cui ragiona, attraverso una
trasposizione allegorica del suo intimo vissutdledatrocita' cui conduce I'anarchia del potere. Ma
e' certo troppo presto, a proposito di Petrolia, greivare a queste conclusioni. Per presentarlo al
pubblico I'Einaudi ha scelto la storica Collana @aralli: su una copertina bianca, senza alcuna
illustrazione, spicca in rosso il titolo e in neqoello dell'autore; nei risvolti di copertina e setro
nulla che dia qualche indicazione, se non una diakzione di Pasolini rilasciata a La Stampa il 10
gennaio 1975: "Ho iniziato un libro che mi impiegiieper anni, forse per il resto della mia vita.
Non voglio parlarne, pero' basti sapere che e'spegie di 'summa’ di tutte le mie esperienze, di
tutte le mie memorie. Questa 'summa’ sarebbe deastre di almeno 2000 pagine. Alla data della
morte, sul suo tavolo da lavoro, custodito in uadadlina logorata dagli anni, ce ne erano 522. Che
cos'e' Petrolio? Lo si puo' capire solo leggenddbib. E infatti ieri, alla presentazione presso i
gabinetto Vieusseux in Palazzo Strozzi a Firenzeggho Roncaglia si e' voluto limitare ha parlare
dei problemi filologici che ha posto la cura destte e di quelli etici legati alla decisione di
pubblicarlo. Per quanto riguarda i primi, ha infatm che, trattandosi di un testo non solo
incompiuto, ma la cui parte scritta era ancoraasefdi abbozzo e sarebbe stata certo rivista da
Pasolini e limata anche in quelle tranche che santopiu' compiute, si e' lavorato soprattutto a
restituire i materiali per quello che si pensa éofisprogetto dell'autore. E del resto, difficolta’
particolari non ci sono state, dato che i 200 "apipw unita' che Pasolini aveva scritto erano
ordinati cronologicamente: i problemi sono statiprettutto per la decifrazione di parole
incomprensibili, a volte rimaste tali, e per decaleome restituire in stampa parti su cui l'autore
manifestava incertezze attraverso segni grafice' 8ieciso cosi' di dare al lettore tutti gli stenti

per capire il lavoro di ricostruzione effettuatoa isenza subissarlo di note e segnalazioni grafiche,
che avrebbero rappresentato una foresta impemti@midosi di un testo che e’ gia' impervio di per
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se'. Per quanto riguarda i problemi etici, angascper Graziella Chiarcossi, che di Pasolini €'
nipote e erede, Roncaglia ha tenuto a chiarirencimesi tratta "come nella vicenda di Virgilio, per
citare un esempio classico o, per venire al novecein Kafka, che voleva le sue opere al rogo", di
un testo sulla cui pubblicazione esista un vet®asolini. Quale diritto avremmo avuto, ha poi
protestato il filologo, rovesciando i termini daloplema, di "tenere nascosto un libro, che puo'
portare un grande contributo di studio o conoscendl@pera pasoliniana?”. Il progetto di Petrolio
risale alla primavera o estate del 1972, anno inPasolini stila una "scaletta", riprodotta dal
volume Einaudi, alla fine della quale spiega il motminimale e insieme folgorante della sua
decisione di scrivere il romanzo: "mi sono cadwdr paso gli occhi sulla parola petrolio in un
articoletta credo de I'Unita’, e solo per aver pem$a parola petrolio come il titolo di un libra ira
spinto poi a pensare alla trama di tale libro.émmeno un'ora questa 'traccia’ era pensata escritt
Ma, come spiega Roncaglia nella sua "Nota", ngusl dire che I'opera si sviluppi secondo questa
'traccia’. Che essa rimane il motivo del doppio reell'opera di Pasolini, riluttante alle suggesiti
romantiche: il protagonista e’ scisso in un Cadbts=e in un Carlo Tetis, che poi corrispondone all
due dimensioni in cui vive l'opera, quella del pliddy del politico, e quella dell'intimo del seskua
Questo Carlo, industriale del petrolio, €' metairdbe meta’ uomo, un androgino che condensa in
se' il rispettabile borghese, pero' di aperte \ediitsinistra, e quella, atroce, dell'essere trda,
orgiastico, che come Mister Hyde ha obliato ognsgilnlita’ di redenzione. Bisogna leggere a
fondo Petrolio perche' questo non e' che un fleipdleciato tematico, scavalcato dal suo possente
significato allegorico. Pero’ non si puo' che riexan colpiti dal fatto che mentre Pasolini,
voracemente, come un filume in piena, senza scrdpstile, scriveva disperatamente Petrolio, era
tutto intento a cogliere l'interezza dei corpi @ lWmghi, girando i due secondi film della sua
Trilogia: | racconti di Canterbury e Il fiore delfeille e una notte. "Di giorno" impressionava sulla
pellicola il mondo intatto e popolare dell'univensavellistico orientale e medievale-anglosassone;
di "notte" dissociava la vita del personaggio dirl@aFinche' con Salo’, questo gioco non si
ricompone in un'astratta, fredda, lucida, geometniappresentazione del Potere. E' la stessa
sconsolata e abissale necessita' di "adattamehttgégaado neocapitalistico, denunciata nella sua
famosa "Abiura”, che informa il suo romanzo postur@be "romanzo" in senso proprio non €',
spiega Roncaglia, senza volersi troppo perderey’,peei nominalismi. Pasolini accarezzava da
almeno otto anni, quando comincio' a scrivere Hetriche nella sua testa si sarebbe potuto
chiamare anche Vas, forse per suggestione dartéasal’'elezione”, "Natural vassello"), "l'idea di
un libro scritto a strati... in modo che....si @@ quasi come un diario... ; alla fine.... conmau
stratificazione cronologica, un processo formalente.. un misto di pagine rifinite e in abbozzo, o
solo intenzionali". Cosi', aggiungeva nell'appunt® contiene queste parole, datato 1 novembre
1964 (e ora "Nota n.1" in fondo a La Divina Mingsli8l libro avra' insieme la forma magmatica e
la forma progressiva della realta™. Non solo: aglirima pagina di Petrolio, che risale alla
primavere del '73, Pasolini presenta la sua opem@ecun "meta romanzo filologico", per usare le
parole di Roncaglia: cioe' un'opera il cui riswtatarebbe dovuto figurare come la collazione
filologica di parti sparse (quattro, cinque mandsciconcordanti e discordanti di cui due apagrifi,
“con varianti curiose, caricaturali, ingenue ottéaalla maniera”, e molto altro materiale scrto
mano. Se Pasolini non pote' realizzare questo anogya strutturale, cio' non di meno l'idea di
mettere di fronte al lettore non un libro, ma upégenza, come era nelle sue intenzioni, scegliendo
la strada dell'opera aperta musiliana, non decadetu’ del fatto che il lavoro di filologia che
sarebbe dovuto essere intrinseco al suo procesativar, il fato - diciamo cosi' - ha voluto che lo
svolgesse dopo la sua morte, qualcun altro. Egghiacciante, ma insieme comico "alla Kafka",
che abbia immaginato come autore dell'opera incotaplLa Divina Mimesis, cioe' se stesso, un
scrittore morto ucciso a colpi di bastone a Palerdfanono scorso: e lui, nella finzione, ne risulta
filologo. Ricorda Concaglia, che nelle Lettere tatee Pasolini ha scritto: "non c'e' niente di piu’
alluncinatorio del verificarsi, in atto, di qualeoshe si era prevista e descritta come.... posalbil
"E' un romanzo, ma non scritto come sono scritbrmanzi veri: la sua lingua e' quella che si
adopera per la saggistica, per certi articoli distiei, per le recensioni, per le lettere privae
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anche per la poesia”, scrisse Pasolini a Morav@oposito di Petrolio (la lettera e' anch'essa
riportata nel volume). E inoltre tra le pagine dedua opera, in cui riflette continuamente sulotest
che sta scrivendo, estraniandosene al pari di uifntdan del 20° secolo (a cui lo accumuna |l
motivo del doppio, del borghese presentabile eitieto vivente, com'e' nel Gatto Murr), Pasolini
scrive che e' intenzionato non ha raccontare wréasima ad arrivare ad "una form... 'qualcosa di
scritto™, a un blocco di segni. In questa inteneioriflette Roncaglia, si palesa la sopraffazidak
simbolo su la cosa narrata. Ma il "simbolo tendeadurre il pensiero in immagine poetica”, cosi' se
il romanzo tende al saggio, il saggio tende allasgg Avremo, di conseguenza, un registro gia'
sperimentato in Trasumanar e Organizzar, dovedagoatoria concettualizzazione della metrica a
favore di un "parlato monotonale”, finiva per piegjaalle esigenze primarie della poesia. "La
poesia €' in alcuni appunti del libro, compattincliusi, che possono leggersi come novelle. Da
alcune parti che descrivono l'oriente, emana uoe, Ina detto Roncaglia. Infine ha ripetuto: "Si, si
puo' parlare di un romanzo di luce". Bisogneragttp a fondo, Petroliio, perche' questa luce
illumini, come sembra in suo potere, zone recondilenostro presente, nonostante siano lontani lo
scandalo del Petrolio, o le stragi di Brescia d'ltidicus, dentro cui trovava la sua incidentale
cornice storica.

Pasolini, un corpo chiamato linguaggio

Pasolini poeta continua ad essere oggetto di cint@ra con Bestemmia, Tutte le poesie, e cioe'
con la raccolta di tutta la produzione poetica pasma edita, piu' inediti e testi dispersi inisite e
altrove, i contrasti si riccendono. Troppo conterapeo per essere classico. Troppo vicino a noi
per poter sopravvivere come poeta dopo di noi. Qrigdira mediocre poeta, migliore regista e
prosatore (ma saggista non romanziere), miglidircoriche autore. Sara' proprio cosi? Giovanni
Giudici, nella bella prefazione ai due volumi retiea parla di un vero e poliedrico poeta, attrat
dall"'inespresso esistente”, e cioe' dal segretarinedabile della realta’, dal suo mistero. Petche
Pasolini si puo' anche dire che e' stato un grgogea del secondo novecento, dell'aver vissuto la
lacerazione della poesia, sentita come carentevalla La poesia €', per Pasolini, il discorso del
corpo vivo. Il discorso, e non il corpo ("E' parol@on Carne...", da un inedito del 1949). E' in
guesta espulsione del corpo dalla scrittura che lavparola poetica. E' nella coscienza di questa
espulsione che vive la parola poetica. E' nellacieogza di questa espulsione che si riproduce la
contraddizione insanabile del verso (che significaprio spezzato, piegato). Dunque e' altro che ci
interessa, rileggendo la (a volte grandissimag aiteno) poesia di Pasolini, come del resto la poesi
di Montale, Caproni. Forse, chiusi nel mito delnfiatismo della critica letteraria, non possiamo
capire I'apporto vero di un poeta alla sua cultat lingua in cui si e' insediato. Con Pasolini,
come del resto in Francia con Artaud, dobbiamoeusataltra chiave. Sono casi che hanno messo
alla prova la lingua e l'unita’ del soggetto, e eesi la menzogna letteraria. Vivendo con il cdgoo
cultura, certi autori del Novecento hanno dato émavavanguardia del cuore, mentre la critiva
correva dietro a quelle ufficiali. Le fonti seccadt@nno ricevuto nuova acqua dalla violenza
espressionistica e dal manierismo vitalistico. Reéaud, Genet, Pasolini, la "poesia” ha significato
il discorso del corpo vivo. La polemica e' statatom uno statuto del sapere, che si organizza e si
sviluppa invece come discorso sul corpo morto, cdiseorso del corpo morto. Poche opere come
guella di Pasolini, in questo secolo, portano demwr se' l'istanza della ragione vitale, I'evento
ossesso del corpo. Di questo fa esperienza il dggiv pasoliniano. Attraverso i gradi della
nostalgia delle origini (il friulano romanzo defilarendimento), della emulazione metrica (le
raccolte italiane "incivili", piu' che civili, polee' sempre in dissidio o0 mai mediatorie), deginult
abbassamenti alla prosa, Pasolini corre tuttichiisma li supera per evidenziarne sempre meglio il
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suo fuoco. Non si tratta, come alcuni critici sagi@no, di fallimento formale, ma di una strategia
consapevole di dissipazione. Perche' si dovrebbgese, se non per piacere 0 per necessita,
perche' non se ne puo' fare a meno? Non c'e'dlidizio che quello di sentire veri certi percossi,
percorrerli fino in fondo. Di che cosa e' stato tpo®asolini? Del corpo vivo che non si sa
rassegnare all'estrema unzione di tutte le isbtizifino alle culturali e linguistiche, percheé'c’
gualcosa che fonda e precede la stessa culturapplorto prelinguistico e mistico con le cose.
"Gettare il proprio corpo nella lotta" sta allorarp'gettare il proprio corpo nel linguaggio”. E'
guesto il vero scandalo, la pietra di eresia chesfare dalla rilettura dell'opera di Pasolinidala’
della stucchevole rappresentazione di "poesiaelicihe gran parte della critica le ha assegnato con
un convincimento opposto: si tratta della poesiaankivile" che sia data nel Novecento, perche’
meno compromessa con qualsiasi mediazione mondaaacontraddizione corpo/storia €'
insanabile, come come uno stile da allucinazionerelde ("la realta’ - l'irreale qualcosa”, dai
Quadri friulani, altro che "realismo sociale™). 8atta di una poesia violentemente inclusiva
dell'altro, che si sa per sempre cancellato, ttll'stesso che lo si nomina: il corpo visivo. Ed e’
proprio il discorso del corpo vivo (che si sa imge scissione con lI'essere del corpo) ad essere
nella poesia di Pasolini continuamente evocatolaNalltura, il rapporto tra segno e cosa prende
I'aspetto del rapporto tra segno e segno: quastuksclude dal proprio sistema il corpo, la Viga,
fisica tridimensionalita’ con cui lavora il cinemadimensionalita’ che lo stesso cinema, divemtant
scrittura riduce. E' I'ossessione della "semiolatgla realta™ e non della semiologia del cinelaa:
realta’ e' il linguaggio (il figlio e' la madre?d), il linguaggio piu' grande, "la mia vera passione
Pasolini vive cosi' aperto dentro la contraddiziawepo/storia, fino a quando questa non lo
sopprime e se lo porta via, lasciandoci un'opemr@nmolto da capire e saggiare, grazie anche a
guesta ottima edizione ormai indispensabile nelcsupus poetico.

Pasolini, dialoghi di formazione

Quando leggiamo una dopo l'altra le lettere di pistelario, quasi mai le consideriamo per quello
che sono: in gran parte delle risposte. Notizieliografiche o embrioni d'opera formano una
successione che sembra governata dal caso, coffeuteee si fosse trovato a dialogare con le
domande di un questionario infinito e capillare, mpdato da questa redazione anonima.
Nell'intreccio di significati che e', a posteriodna corrispondenza, l'intervento di un destinatari
non puo' che rendere piu' oggettiva la figura detemte: un po' meno "io monologante” e un po'
piu’ "autore", insomma. Cosi' I'epistolario puovatitare davvero immagine del laboratorio. Nel
caso di Pasolini, I'impressione di un "lavoro” ttoae' netta fin dalle prime lettere, scritte aiatito
anni. Franco Farolfi prima, e poi gli amici bologhalella progettata rivista Eredi - fra cui
Francesco Leonetti e Roberto Roversi - ricevoncsivesche registrano le tappe dell'adolescenza
sullo stesso ruolino di macia delle lettere e aefirendistato poetico. Il tutto con I'accento eital
allegro di chi, anche nelle more degli "stati d'aoi giovanili, desidera e prepara. Il racconto i u
scampagnata notturna sulle colline di Bologna, sedrgio, non tarda a diventare una esercitazione
letteraria con tanto di lessico alto e immagini thaccavallano come visioni: "...ci siamo poi
inerpicati sui fianchi delle colline, tra gli sterphe erano morti e la loro morte pareva viva,
abbiamo varacato frutteti e alberi carichi di amatee siamo giunti sopra un'alta cima...". Ma la
lettera che lo contiene, della primavera del 1$4thiude bruscamente con la promessa di un piu’
agevole resoconto a voce. Stufo di "fare lettegdturforse, il ragazzo Pasolini gia' si volgeva a
colline e alberi veri. La lettura partecipata deissici accomuna il giovane Pier Paolo alle dedine
studenti brillanti che in quegli anni di oscurantemulturale cercano un po' di luce, ma essa
risultera’ soprattutto - e noi oggi possiamo capathche dalle sue lettere - un inconsapevole cursus
non solo letterario, preludio di poesia (e vitaufa. Tanto piu' che, iniziati a Bologna gli stutien
universitari, cominciano a susseguirsi le estafiagarsa, la "patria” materna dove Pasolini fa la
scoperta-invenzione della lingua, quella parlataldna di ca' da lI'aga che sara’ per piu' di un
decennio il nucleo del suo lavoro di poeta. "Quahdascritto sblanciada da li rosis avevo venti
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anni.... certo nessun casarese ha detto sblandadiarosis, ma come nessun fiorentino ha detto
guel rosignol che si soave piange (si parva..).oSomapporti tra le parole che il poeta deve
inventare. ossia la sintassi. E' la sintassi clve @ssere interiorizzata. Quindi la mia sintassi @0
friulana perche' e' mia: ma €' la sintassi friulaha determina la mia...". Cosi' scrive nel 1953,
ormai stabilitosi a Roma, all'unico udinese, Luggceti. Lingua del popolo e ricerca di uno stile
formano la materia poetica che segnera’, con divgiradazioni, l'intera opera creativa di Pasolini.
Che sia questo il nodo originariio della sua "vaoae", un nodo che stringe forte, e dolorosamente,
anche la vita intima e i suoi difficili chiarimentio confermera’ lui stesso in un‘altra lettera
retrospettiva indirizzata a Vittorio Sereni: "Alt@vo come succede nell'adolescenza, un'estrema
gaiezza, e in me era la foy poetica-religiosa dev@nzali, a estremi sconforti. Niente capacita’
oggettivo-realistiche, quindi, il mondo era incocibe se non in una figura leggendaria e poetica.
Di qui, forse, una certa maggiore validita' dell@ poesia friulana in cui 'ambiente era puramente
poetico, ma c'era...". Nell'accurata cronologia phecede I'epistolario, e che riporta lunghi brani
dei Quaderni rossi, il diario segreto di Pasoliegld anni 46-47, Naldini afferma che le poesie in
lingua di quel periodo "pongono la figura del pogtiaun grandioso piano confessionale e il mondo
umile che gli sta intorno in una prospettiva mitoxan forti scorci di vicende reali e simbologie. Le
poesie friulane nascono invece on immediatezzdprenano quasi da se™. Sebbene sia stata
dimostrata di recente I'importanza della tradizjs@prattutto metrica, nel canzoniere friulano, se
ne puo' trarre lipotesi che i versi scritti neflangua della madre" servissero anche a rendere
oggettivi - cioe' riconducibili ad un "sereno" saeén popolare - i tortuosi percorsi psicologici e
culturali che nei versi in italiano si caricavanaida piu' evidente letteralita’. Ma e' un discatke
potra’ farsi solo quando il vasto ciclo dell'opgr@etica di Pasolini sara’ offerto in una, ormai
necessaria, edizione critica. Anche negli occhgurra e durante l'occupazione nazista l'attivismo
frenetico di Pasolini non conosce soste. Le iniaapiu’ ricche di significato in quel periodo sono
la "scuoletta” allestita a Versuta per i ragazmasti senza aule ne' insegnanti, e la costituzione
della "Academiuta di lenga furlana” che produrtral,il ‘44 e il '47, i cinque numeri dello "Straligy

di ca' da l'aga" piu' le quattro raccolte poetipasoliniane che seguono la prima, Poesia a Casarsa.
L'impeto pedagogico che lo anima, indagato negimulanni da Andrea Zanzotto e da Enzo
Golino, e' testimoniato qui dall'intero carteggmncGianfranco Contini, il quale ne occupa, come
"maestro” il vertice piu' alto, nonche' dalle moladtere piene d'istruzioni ed esortazioni agli
"allievi" Nico Naldini, tonuti Spagnol, Cesare Padai. Dal parlanti del Friuli ai giovani infelici
degli anni settanti, passando per i ragazzi di Rdapassione pedagogica di Pasolini attinge a una
materia, che e' poesia, ideologia, politica. Sesgue' vero, la rilettura del Pasolini comunista,
eretico, corsaro - che secondo Franco Fortiningzitiva critica da privilegiare rispetto a quaks

altra chiacchiera su di lui - dovra' iniziare dpbéta in dialetto”, e forse finire con l'estremolai
friulano "la meglio gioventu™ scritta nel 1974,ecii suo autore reputava non meno corsara degli
interventi sul "Corriere della Sera". Torniamo abdratorio degli anni quaranta. Dopo la morte del
fratello Guido, partigiano del Partito d'Azione,sBni matura I'adesione al marxismo e nel '47 si
iscrive al PCI. Si apre un triennio di militanzaralote il quale amplia I'opera in versi e fa liexatd
“romanzo politico” che diventera' il sogno di uresa. Com'e’ nota, alla fine del '49 un processo per
atti osceni, manovrato dalla Dc locale, provocapldsione di Pasolini dal partito, la perdita
dell'incarico di insegnante, I'abbandono di grarigodegli amici e ammiratori sparsi nella regione,
il crollo definitivo della precaria situazione fdmare e infine la partenza per Roma, in compagnia
della madre, nel gennaio 1950. Pochi mesi primvesga a Silvana Mauri: "La mia malattia
consiste nel non mutare, mi capisci vero? 'Diventalici e' dovere' (Gide), questo e’ stato I'unico
dovere della mia vita, e I'no compiuto con accamitbelo strazio e la malavoglia che il 'dovere'
comporta". Lo scenario friulano, scomparendo, swgla vitalita’ maturata nella solitudine e nel
lavoro, una "sapienza di se™ che, non e' felicdapienezza e presenza di un corpo ormai "gettato
nella lotta". La corrispondenza con Silvana Mag&' parzialmente nota, ne' da un progressivo e
appassionato chiarimento, e cosi' altre letterattscnella "stanzetta" di Casarsa, diventata
soffocante come il Friuli. Pasolini a Roma e' p@asmo e sradicato: ma l'impatto con l'universo
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degli emarginati da' vita a una "folgorazione liigfiga" che inaugura il secondo tempo della poesia
dialettale. Il prepotente imporsi di quella nuoealta’ linguistica prima ancora che sociologica, gl
consente di arricchire il binomio lingua-stile con divorante impegnoalla mimesi, cui concorre |l
SuO marxismo anti-istituzionale e una rinnovatanipetenza di umilta™ (contini). Le lettere di
guesto periodo (1950-52) tendono a far dimentitargue quasi disperate condizioni materiali: la
primavera di Roma sa "di stracci bagnati e sealatialdo, di ferrivecchi, di scarpate brucianti
d'immondizie", mentre l'aria ha un profumo chea®me un enorme parafango scottato dal sole".
Ancora la volta la realta’ "unico idolo", crea lbles e di questo procedere uno dentro l'altro si
trovano tracce rilevanti nelle lettere ai nuovi emlLeonardo Sciascia, Vittorio Sereni, Carlo
Betocchi, Giacinto Spagnoletti), in cui sono testmate le fasi preparatorie di "Officina" e
l'ultimazione di Ragazzi di vita. La corrispondendae riguarda l'inserimento di Pasolini nella
societa’ letteraria - tra le meno interessantvdiime - danno tuttavia lI'impressione che, nondstan

il prestigio acquisito in poco tempo, egli si traamcora ben di qua della data cardine della sua
carriera, quel 1955 che gli dara’ con l'uscita dg&zi di vita, successo e "immagine". Questa
prima parte dell'epistolario si ferma al 1954: uodm per dire che "dopo" niente sarebbe stato come
prima?

Ricordare Pier Paolo Pasolini

Ricordare Pier Paolo Pasolini €' qualcosa che wra @ collocazione temporale del personaggio,
della sua esperienza, della sua significazioneo&ie quando tentiamo di ricordare un sogno: le
luci, i bagliori, le ombre, i colori, i tratti sortiei che appaiono, si situano precisi in un cormtegoi

si fanno fumosi, svaniscono, maledettamente noic@idano. Pasolini e come un sogno, qualcosa
che si ripropone, a tratti, come un percorso idelmlespunto, lo stimolo, la contraddizione, il
discorso, il tramite con gli altri, con una sin@niniversale, attraverso la magia della comprersion
o l'estrema libidine dell'errore umano. Il torbidercare nella notte rovente il magico incesto fra
amore e perversione, significa non rinunciare nieamper un attimo al ticchettio del cosmo, essere
dentro al divenire di un animo umano perfettibdejorato dall'incompletezza, dalla provvisorieta’,
dall'attimo. Per alcune tribu’ primitive I'omosesita’ e' segno di divinazione, come per lo
sciamano, che viene identificato come il ponte @efsoprannaturale, verso la perfezione. Cosi'
come per gli aruspici latini che si facevano e$sss segno premonitore (catarsi mediale), gli
sciamani, gli omosessuali, i vecchi saggi, glistirtnella proto-societa’ vengono tutelati come
prezioso strumento di interpretazione, di nemesillaNsocieta’ di questo tempo ne viene fatto
scempio. Pasolini e’ finito per un incidente diqueso, interpretando cosi' una morte quotidiana e
universale ad un tempo. Per questo il ricordo noo pssere allocato, come calligrafiche sono le
retrospettive o i memoriali allestiti in varie padel mondo tranne magari che in Italia. Perche’
Pasolini resta, come ogni eccezionale, artistacamun soffio vitale in piu’', quello dell'uomo a
tutto tondo, uno straordinario riassunto cerebratello di calamita che da ogni direzione attira in
un punto che per un attimo solo non si fa ingordateale. Per un attimo e' tutto chiaro.
L'eccitazione che deriva non e' per la perversione, trasgressione, simbologie tautologiche della
demenza post-moralista, ma per il sapersi invalatdaratro, tipico dei rivoluzionari.
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Cronologia dei procedimenti giudiziari di Pasolini

07.07.47 Processo per la strage di Porzus. Intetwdg in qualita’ di parte lesa per la morte del
fratello Guido, davanti al G.I. di Udine

15.10.49 Fatti di Carsara (corruzione di minorenni). Prima segnalazione darabinieri di
Cordovado.

17.10.49Fatti di Carsara Denuncia del Pretore di A. Vito al Tagliamentopiate dei carabinieri
di Cordovado.

22.10.49Fatti di Carsara Inzio instruttoria da parte del pretore (intematmgio delle presunte parti
lese).

09.01.50 Processo per la strage di Porzus. Udigazanti la corte di assise di Brescia. Costituzione
parte civile.

14.01.50 Processo Porzus. Udienza davanti allee abessise di Brescia. Interrogatorio come
testimone della parte lesa.

15.12.50Fatti di Carsara Notifica del decreto di citazione per l'udienzd 88.12.50 davanti alla
pretura di S. Vito al Tagliamento.

28.12.50Fatti di Carsara Celebrazione del processo davanti al pretoreteBea.

30.12.50Fatti di Carsara Appello dell'imputato contro la sentenza del 28.1

01.01.51 Fatti di Chioggia. Fermo di polizia deffiutato per ubriachezza.

02.01.51 Fatti di Chioggia. Rilascio per contenstaz della contravvenzione.

03.01.51 Fatti di Chioggia. Invio del rapporto edfore.

08.01.51Fatti di Carsara Notifica dell'avviso di deposito della sentenea28.12.50

09.01.51Fatti di Carsara Notifica dell'appello del pubblico ministero comta sentenza di | grado
03.04.51 Fatti di Chioggia. Emissione da partepdetore del decreto penale di condanna.

29.08.51 Processo Porzus. Notifica della citaziquale testimone a parte lesa per l'udienza del
26.09.51 davanti alla corte di assise di Lucca.

26.09.51 Processo Porzus. Udienza davanti alla.cort

04.10.51 Processo Porzus. Udienza davanti allee cddssise di Lucca. Interrogatorio come
testimone.

22.02.52Fatti di Carsara Notifica del decreto di citazione per l'udienzdl'@8.04.52 (tribunale di
Pordenone) per il giudizio d'appello.

06.04.52 Processo Porzus. Sentenza della corssd'al Lucca.
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08.04.52Fatti di Carsara Giudizio d'appello davanti al tribunale di Pordea. Sentenza.

08.04.52Fatti di Carsara Ricorso in cassazione del pubblico ministero i sentenza di Il
grado.

14.06.52Fatti di Carsara Dichiarazione di rinuncia da parte del P.M. abrso in cassazione.
20.06.52Fatti di Carsara Dichiarazione di inamissibilita' del ricorso massazione del P.M.

20.11.53 Processo Porzus. Notifica di citaziondegtestimone a parte civile per l'udienza del 1°
marzo 1954 davanti alla corte d'assise d'appelfardnze.

21.07.55 Processo Ragazzi di vita. Segnalazionk geésidenza del consiglio dei ministri al
procuratore della repubblica di Milano per contenubrnografico.

20.10.55 Processo Ragazzi di vita. Inizio dellegidi preliminari da parte della procura di Milano.

04.01.56 Processo Ragazzi di vita. Notifica delrelecdi citazione a giudizio direttissimo davanti
al tribunale di Milano per l'udienza del 18.01.56.

18.01.56 Processo Ragazzi di vita. | udienza daehtribunale di Milano. Rinvio a nuovo ruolo.

27.01.56 Processo Ragazzi di vita . Notifica detrel® di citazione a giudizio dle 18.04.56
(tribunale di Milano)

18.04.56 Processo Ragazzi di vita. Il udienza dawahiribunale di Milano.

04.05.56 Processo Ragazzi di vita. Il udienzavRia nuovo ruolo.

04.07.56 Processo Ragazzi di vita. IV udienza &sea.

04.06.58 Decreto penale di condanna del pretoRodia per contravvenzione stradale.
17.11.59 Presentazione di una querela per diffasnazila parte del comune di Cutro.

09.02.60 Processo contro una vita violenta. Il pratre della repubblica di Milano conferisce ad
Alessandro Cutolo l'incarico di svolgere una relagi critica estetica sul libro.

18.02.60 Querela del comune di Cutro. Inizio delgagini preliminari da parte della procura di
Milano.

02.03.60 Querela del comune di Cutro. Notifica detreto di citazione per l'udienza davanti al
tribunale di Milano.

09.03.60 Processo contro Una vita violenta. Depaigtla perizia di Cutolo.
21.03.60 Querela del comune di Cutro. | udienzaviRia nuovo ruolo.
29.06.60 Fatti di via Panico. Fermo per interrogat@l commissariato. 30.06.60 Fatti di via

Panico. Denuncia della polizia diretta al procuraidella repubblica di Roma.
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02.07.60 Fatti di via Panico. Notifica di una cooapmione davanti al procuratore delle repubblica
per il giorno 04.07.60.

04.07.60 Fatti di via Panico. Interrogatorio davahP.M.
10.07.60 Fatti di Anzio (corruzione di minore). D@eia di due giornalisti.
11.07.60 Fatti di Anzio. Denuncia del padre di dede due presunte parti lese.

12.07.60 Fatti di Anzio. Denuncia del padre détkatlelle presunte parti lese e rapporto denuncia
dei carabienieri al procuratore della repubblic¥ elietri.

14.07.60 Fatti di Anzio. Il P.M. di Velletri invigli atti a Roma per eventuale riunione con il
processo per i fatti di via Panico.

18.07.60 Fatti di Anzio. Il P.M. di Roma restitugsgli atti a Velletri. 05.08.60 Fatti di Anzio. Il
P.M. di Velletri invia gli atti al pretore di Anzio

16.11.60 Denuncia contro il film Una giornata bdenr

14.12.60 Fatti di Anzio. Il pretore dichiara di noloversi procedere perche' non si ravvisano
estremi di reato.

22.03.61 Fatti di via Panico. Notifica del decreliocitazione in giudizio davanti al tribunale di
Roma.

20.04.61 Fatti di via Panico. | udienza. Rinvioumwvo ruolo.

06.06.61 Fatti di via Panico. Notifica di un nualecerto di citazione.

01.07.61 Fatti di via Panico. Il udienza. Rinviawovo ruolo.

30.09.61 Fatti di via Panico. Notifica di decrete@idazione.

25.10.61 Denuncia da parte di Vece Antonio.

27.10.61 Ritrattazione di Vece. Denuncia contrtudda parte della polizia per calunnia.
15.11.61 Fatti di via Panico. Ill udienza.

16.11.61 Fatti di via Panico. Sentenza di | gradappello dei difensori (Avv. Roscioni e
Berlingieri) contro la sentenza.

18.11.61 Fatti del Circeo (rapina). Denuncia diS2etis Benedetto.
19.11.61 Fatti del Circeo. Denuncia di De SantinBedino.

22.11.61 Fatti del Circeo. Due interrogatori davantcarabinieri (nucleo di polizia giudiziaria di
Roma).

22.11.61 Fatti del Circeo. Perquisizione domiadiar
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05.12.61 Fatti di via Panico. Notifica della dial@zione di appello del procuratore generale contro
la sentenza di | grado.

18.12.61 Fatti di via Panico. Notifica dell'avvidiodeposito della sentenza di | grado.
22.12.61 Fatti del Circeo. Notifica della costituze di parte civile di De Santis Bernardino.

04.01.62 Processo per calunnia di Vece. Notifidead®tazione in qualita’ di parte lesa davanti al
P.M. di Roma.

05.01.62 Processe Vece. Presentazione spontanearegatorio davanti al P.M.

25.01.62 Fatti del Circeo. Citazione davanti aldgie istruttore di Latina per un confronto con
Bernardino De Santis.

27.01.62 Fatti del Circeo. Confronto cono Bernasdire Santis davanti al G.I. di Latina.

24.02.62 Causa civile intentata dall'on. Pagliuceelazione al film Accattone. Notifica dell'atto d
citazione.

28.02.62 Fatti del Circeo. Notifica di un mandataccdmparizione davanti al giudice istruttore di
Roma (per rogatoria).

09.03.62 Fatti del Circeo. Interrogatorio davahtsd. di Roma.
17.04.62 Fatti del Circeo. Sentenza di rinvio al@io.
23.04.62 Remissione della querela sporta del ssmmdatcomune di Cutro.

26.04.62 Querela del comune di Cutro. Il tribundileMilano pronuncia sentenza di non doversi
procedere.

27.04.62 Causa civile Pagliuca. | udienza davartitaunale di Roma.

07.06.62 Fatti del Circeo. Notifica del decret@ifhizione a comparire davanti al tribunale Latina.
15.06.62 Causa civile Pagliuca. Il udienza.

03.07.62 Fatti del Circeo. Udienza davanti al tnige di Latina e sentenza.

03.07.62 Decreto penale di condanna del pretoRodia per contravvenzione stradale.

06.07.62 Querela del comune di Cutro. Notifica 'dsltatto contumaciale della sentenza del
tribunale di Milano.

07.07.62 Fatti del Circeo. Notifica della dichiamae d'appello del pubblico ministero contro la
sentenza del tribunale di Latina.

11.07.62 Causa civile Pagliuca. Il udienza.
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25.07.62 Fatti del Circeo. Notifica della dichiaae d'appello del procuratore generale contro la
sentenza del tribunale di Latina.

31.08.62 Denuncia dei carabinieri al procuratofdéadepubblica di Venezia contro il film Mamma
Roma.

01.09.62 Mamma Roma. Decreto di proiezione daamtiagistrato

04.09.62 Mamma Roma. Richiesta di archiviazionpatée del procuratore della repubblica.
05.09.62 Mamma Roma. Il giudice istruttore eme#ereto di archivizione.

22.09.62 Aggressione da parte di Serafino di Luia.

04.10.62 Causa civile intentata dal procuratore Arso in relazione al soggetto del film La ricotta.
Notifica dell'atto di citazione.

09.10.62 Fatti del Circeo. Notifica dell'avviso delposito della sentenza di | grado.

13.10.62 Fatti di via Panico. Notifica del decreto citazione a comparire davanti alla corte
d'appello di Roma

. 06.11.62 Causa civile Pagliuca. IV udienza danaritibunale di Roma.
16.11.62 Causa civile Amoroso. | udienza davarttiilalinale di Roma.
05.12.62 Causa civile Amoroso. Il udienza.

19.12.62 Causa civile Pagliuca. V udienza.

11.01.63 Processo Vece. Notifica della citazioweraparire come parte lesa davanti al tribunale di
Roma.

15.01.63 Fatti del Circeo. Notifica del decretacidazione a comparire davanti alla corte di appello
di Roma.

30.01.63 Fatti di via Panico. Udienza di corte p&llo e rinvio a nuovo giudizio.
23.02.63 Causa civile Amoroso. Il udienza.

27.02.63 Causa civile Pagliuca. VI udienza.

01.03.63 Sequestro dell'episodio La ricotta dei fRogopag.

02.03.63 Processo La ricotta. Notifica del decuditaitazione a comparire davanti al tribunale di
Roma.

05.03.63 Processo La ricotta. | udienza.

07.03.63 Processo La ricotta. Il udienza e sentenza
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08.03.63 Processo vede. | udienza. Costituziopaude civile.

08.03.63 Processo La ricotta. Appello dei difengéwv. Berlingieri e Giovannini) contro la
sentenza di | grado.

14.03.63 Processo Una vita violenta. Decreto diigi@zione del giudice istruttore di Milano.

18.03.63 Aggressione di Luia. Sentenza del prettirdtRoma di non doversi procedere per
remissione di querela.

20.03.63 Processo Vece. Notifica della citazionegualita' di parte lesa davanti al tribuanale di
Roma.

22.03.63 Processo Vece. Il udienza e sentenza.
26.03.63 Fermo effettuato da un vigile notturno'jagteggiamento sospetto”.
06.04.63 Fatti del Circeo. Udienza in corte di diope

10.04.63 Fatti di via Panico. notifica del decréiocitazione a comparire davanti alla corte di
appello di Roma.

09.05.63 Fatti del Circeo. Notifica del decretaitidazione a comparire davanti alla corte di appello
di Roma.

11.05.63 Processo La ricotta. Notifica dell'avuisaleposito della sentenza di | grado.
15.05.63 Causa civile Amoroso. V udienza. Intertoga di Pasolini.
22.05.63 Causa civile Pagliuca. VII udienza.

19.06.63 Causa civile Amoroso. VI udienza. 05.07F8ti di via Panico. Udienza di corte
d'appello.

12.07.63 Fatti del Circeo. Udienza di corta d'algpelsentenza.

16.07.63 Fatti del Circeo. Notifica della dichiacae di ricorso per cassazione del procuratore
generale.

24.10.63 Processo La ricotta. Notifica del decwit@itazione a comparire davanti alla corte di
appello di Roma.

12.11.63 Fatti del Circeo. Notifica dell'estrattmtumaciale della sentenza di Il grado.

12.11.63 Processe Vece. Notifica del decreto @dizmhe a comparire, in qualita’ di parte civile,
davanti alla corte di appello di Roma.

15.11.63 Causa civile Pagliuca. VIl udienza. Segiede e sentenza.

23.11.63 Causa civile Amoroso. VIl udienza.
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07.01.64 Decreto penale di condanna del pretoRodia per contravvenzione stradale.
11.01.64 Causa civile Pagliuca. Sentenza del taleudi Roma.

25.01.64 Causa civile Amoroso. VIl udienza.

02.02.64 Fermo di polizia a villa Borghese. Nulidadto.

03.02.64 Processo La ricotta. Udienza di cortepastq.

13.02.64 Aggressione da parte di Paolo Pecoriel&yvio Campo e Adriano Romualdi. Pasolini non
sporge querela.

26.02.64 Processo Vece. Udienza di corte d'appello.
14.03.64 Fatti di via Panico. Notifica dell'estoatbntumaciale della sentenza di Il grado.

03.04.64 Processo Vece. Notifica del decreto @dizaihe a comparire, in qualita’ di parte civile,
davanti alla corte d'appello di Roma.

06.04.64 Causa civile Pagliuca. | udienza davanprima sezione delle corte d'appello di Roma.
28.04.64 Processo La ricotta. Udienza di Cortepe .

06.05.64 Processo La ricotta. Sentenza della dappello.

08.05.64 Processo La ricotta. Notifica del ricgpeo cassazione del procuratore generale.
13.05.64 Notifica dell'ordinanza del prefetto dsgensione della patente di guida.
20.05.64 Causa civile Amoroso. X udienza.

03.07.64 Processo La ricotta. Notifica dell'estratintumaciale della sentenza di Il grado.
07.10.64 Processo Vece. Sentenza della corte d@appe

19.10.64 Causa civile Pagliuca. 11l udienza detlgtes d'appello.

23.10.64 Causa civile Amoroso. XI udienza.

11.11.64 Causa civile Amoroso. Xl udienza.

11.11.64 Aggressione fascista al circolo culturdtfeancesco De Sanctis". Pasolini non sporge
querela.

19.12.64 Causa civile Amoroso. Xlll udienza.
23.01.65 Causa civile Amoroso. XIV udienza.

02.02.65 Causa civile Pagliuca. IV udienza in cdiégpello. Spedizione sentenza.
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20.02.65 Causa civile Amoroso. XV udienza.

01.03.65 Fatti del Circeo. La corte di cassazianmaubla la sentenza della corte d'appello di Roma e
rinvia gli atti per il nuovo giudizio.

07.03.65 Querela di Bernardino De Santis per diffaone a mezzo stampa.

23.03.65 Causa civile Pagliuca. Sentenza delle abappello di Roma.

27.03.65 Causa civile Amoroso. XVI udienza.

24.04.65 Querela De Santis. Notifica del decretatdzione a giudizio direttissimo per l'udienza.
12.05.65 Causa civile Amoroso. XVIII udienza.

26.06.65 Causa civile Amoroso. XIX udienza.

16.07.65 Causa civile Amoroso. XX udienza. Visideéfilm.

01.10.65 Querela De Santis. Il udienza davantitanale di Roma. Rinvio a nuovo ruolo.
06.10.65 Causa civile Amoroso. XXI udienza.

23.10.65 Causa civile Amoroso. XXII udienza.

28.10.65 Causa civile Amoroso. XXIII udienza.

06.11.65 Causa civile Amoroso. XXIV udienza.

13.11.65 Causa civile Amoroso. XXV udienza.

01.12.65 Querela De Santis. Notifica del decretatdzione a comparire.

02.12.65 Causa civile Amoroso. XXVI udienza. Visotella pellicola modificata. 18.12.65 Causa
civile Amoroso. XXVII udienza.

19.01.66 Causa civile Amoroso. XXVIII udienza. Rsaezioni delle conclusioni. 25.01.66 Querele
De Santis. Il udienza.

01.04.66 Causa civile Amoroso. XXIX udienza. Spextie della sentenza.
19.04.66 Querela De Santis. IV udienza.

31.05.66 Querela De Santis. V udienza.

18.06.66 Causa civile Amoroso. Sentenza del trileudiaRoma.

26.07.66 Querela De Santis. VI udienza.

27.07.66 Causa civile Amoroso. Atto d'appello.
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08.11.66 Querela De Santis. VIl udienza.
06.12.66 Querela De Santis. VIl udienza.

15.12.66 Causa civile Amoroso. | udienza davantioide d'appello di Roma. 10.01.67 Processo La
ricotta. Notifica della fissazione dell'udienza feediscussione del ricorso in cassazione.

31.01.67 Querela De Santis. IX udienza e sentenza.
02.02.67 Causa civile Amoroso. IX udienza e seraenz
24.02.67 Processo La ricotta. Sentenza della dassaz

09.06.67 Fatti del Circeo. Notifica del decretaiiazione a comparire davanti la corte d'appello di
Roma.

20.06.67 Causa civile Amoroso. Il udienza in categppello. Precisazioni delle conclusioni.

06.07.67 Fatti del Circeo. | udienza in corte d&jagp Rinvio a nuovo ruolo. 27.11.67 Fatti del
Circeo. Notifica del decreto di citazione davatia aorte d'appello di Roma.

23.10.65 Causa civile Amoroso. XXII udienza.

28.10.65 Causa civile Amoroso. XXIII udienza.

06.11.65 Causa civile Amoroso. XXIV udienza.

13.11.65 Causa civile Amoroso. XXV udienza.

01.12.65 Querela De Santis. Notifica del decrettitdzione a comparire.
02.12.65 Causa civile Amoroso. XXVI udienza.

18.12.65 Causa civile Amoroso. XXVII udienza.

19.01.66 Causa civile Amoroso. XXVIII udienza. Rsazione delle conclusioni. 25.01.66 Querela
De Santis. Il udienza.

01.04.66 Causa civile Amoroso. XXIX udienza. Spexie e sentenza.
19.04.66 Querela De Santis. IV udienza.

31.05.66 Querela De Santis. V udienza.

18.06.66 Causa civile Amoroso. Sentenza del trileudiaRoma.
26.07.66 Querela De Santis. VI udienza.

27.07.66 Causa civile Amoroso. Atto d'appello.

08.11.66 Querela De Santis. VIl udienza.
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06.12.66 Querela De Santis. VIl udienza.

15.12.66 Causa civile Amoroso. | udienza davardi ebrte d'appello di Roma. 10.01.67 Processo
La ricotta. notifica della fissazione dell'udienzex la discussione del ricorso in cassazione.

31.01.67 Querela De Santis. IX udienza e sentenza.
02.02.67 Causa civile Amoroso. Il udienza in cortppello.
24.02.67 Processo La ricotta. Sentenza della dassaz

09.06.67 Fatti del Circeo. Notifica del decretacilazione a comparire davanti alla corte d'appello
di Roma.

20.06.67 Causa civile Amoroso. Il udienza in cateppello. Precisazione delle conclusioni.

06.07.67 Fatti del Circeo. | udienza di corte d&jagp Rinvio a nuovo ruolo. 27.11.67 Fatti del
Circeo. Notifica del decreto di citazione a compadavanti alla corte d'appello di Roma.

19.12.67 Fatti del Circeo. Il udienza e sententla derte d'appello.
22.12.67 Causa civile Amoroso. IV udienza. Spedizia sentenza.

27.12.67 Fatti del Circeo. Notifica del ricorso massazione del procuratore generale contro la
sentenza.

29.02.68 Processo La ricotta. Notifica dell'ordiredella corte d'appello che dissequestra il film.

14.04.68 Carmelo Tedesco viene trovato alla guedla dettura di Pasolini senza patente. Denuncia
per incauto affidamento.

07.05.68 Processo per l'incauto affidamento delttuva. Notifica del verbale di contravvenizione.
01.06.68 Fatti del Circeo. Notifica dell'estrattmtumaciale della sentenza di Il grado.

25.07.68 Causa civile Amoroso. Sentenza della acbejgpello di Roma.

26.08.68 "invasione" del palazzo del cinema a Ven&enuncia della squadra mobile.

13.09.68 Processo Teorema. Sequestro del film de galla procura della repubblica di Roma.
16.09.68 Processo Teorema. Denuncia da parte @dellBiamonti.

18.09.68 Processo Teorema. Invio degli atti altecpra di Venezia per competenza.

19.10.68 Processo Teorema. Notifica del decretatdzione a comparire davanti al tribunale di
Venezia.

24.10.68 Processo Teorema. | udienza in tribumitesio.
09.11.68 Processo Teorema. Udienza in tribunasgne del film e interrogatorio dell'imputato.
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23.11.68 Processo Teorema. Udienza in tribunadémesza.
23.12.68 Causa civile Amoroso. Sentenza di | grado.

28.12.68 Fatti del Circeo. Notifica dell'ordinardianammisibilita’ dei ricorsi in cassazione contro
la sentenza di Il grado.

04.01.69 Processo Teorema. Notifica della dichiarez di appello del procuratore generale di
Venezia contro la sentenza di | grado.

22.01.69 Processo per lincauto affidamento détifaobile. Notifica del decreto di citazione a
comparire davanti al pretore di Bologna.

10.02.69 Processo per l'incauto affidamento. Udiedi pretura e sentenza. 20.03.69 Processo
Teorema. Notifica del decreto di citazione a cornmpatavanti alla corte di appello di Venezia.

21.04.69 Processo Teorema. Udienza di corte diappRinvio a nuovo ruolo per malattia
dell'imputato.

15.05.69 Denuncia ai carabinieri di Nicolosi peraupresunta strage di pecore durante la
lavorazione di Porcile.

10.06.69 Processo Teorema. Notifica del decretaitdizione a comparire davanti alla corte
d'appello di Venezia.

07.07.69 Processo Teorema. Udienza di corte dlappg&ihvio a nuovo ruolo. 08.07.69 Processo
per invasione di edificio (palazzo del cinema). iNa del decreto di citazione a comparire davanti
alla corte d'appello di Venezia.

01.09.69 Processo Teorema. Notifica del decretxitdizione a comparire davanti alla corte
d'appello di Venezia.

06.10.69 Processo per invasione di edificio. Udkeinzpretura.

06.10.69 Processo Teorema. Udienza in corte dlappel

07.10.69 Processo Teorema. Udienza in corte diappasione del film.
09.10.69 Processo Teorema. Udienza in corte dlappskntenza.
11.10.69 Processo per invasione di edificio. Uddeinzpretura e sentenza.

15.10.69 Processo Teorema. Notifica della dichiarezdi ricorso per cassazione del procuratore
generale di Venezia contro la sentenza di Il grado.

21.11.69 Processo Teorema. Dichiarazione di rirauratiricorso in cassazione del procuratore
generale.

22.12.69 Questione pecore di Porcile. Notifica'ded di citazione.
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27.04.70 Questione percore di Porcile. Udienza wmiaa tribunale di Catania. 16.04.71 Torino.
Denuncia contro Pasolini nella sua qualita’ di tthre di "Lotta Continua" per istigazione a
disobbedire alle leggi e per propaganda antinaor@.06.71 Siena. Denuncia contro Pasolini
(nella sua qualita’ - presunta - di direttore dotth Continua™) da parte dell'’Avv. Arturo Vivianep
istigazione a delinquere e apologia di reato.

05.06.71 Questione "Lotta Continua" di Siena. Raggpdenuncia della questura. 26.08.71
Denuncia di Orlandini Fabio (Trento) contro il filBecameron.

27.08.71 Decameron. Richiesta di archiviazione RIM. e decreto di archiviazione del giudice
istruttore di Trento.

17.09.71 Decameron. Denuncia di Glauco Perettoofv&er
18.09.71 Decameron. Denuncia di Saverio Blasi (ita)a

20.09.71 Decameron. Denuncia di: Alberto Muzzéktilgno); Costantino Locatelli e di Claudio
Valenza del fronte Monarchico Giovanile (Roma).

21.09.71 Decameron. Denunce di: Giuseppe Barcalpiul0 da Napoli; Giancarlo Cavalli.
24.09.71 Decameron. Denuncia di Giampaolo Vindginova).

01.10.71 Decameron. Denuncia di Michele Dacampoé€¥&); Umberto Monti e Ferrari (Roma).
02.10.71 Decameron. Sequestro del film dispostia gabcura della Repubblica di Bari.

02.10.71 Decameron. Denuncia di Lorenzo Mannozzini dell'ispettorato provinciale di Ancona
del corpo forestale dello stato.

04.10.71 Decameron. Denuncia di Salvatore Mirrgp@in
10.10.71 Decameron. Denuncia di Michele D'Ambrasiohe a nome di 52 cittadini di Lucera.

11.10.71 Decameron. Denuncia di Teodorico Stendprdsidente del comitato nazionale per la
pubblica moralita’ piu’ altri 60 (Napoli).

12.10.71 Decameron. Denuncia di Alfonso Petrellecéra).
18.10.71 Questione "Lotta Continua" di Torino. Utha in corte d'assise.

20.10.71 Decameron. Denunce di: Roberto SpeltaigPaMaria Rosa Mazzucchi (Milano); Ester
Brioschi (Sesto San Giovanni).

22.10.71 Decameron. Denuncia di Bice Allegrettil@vio).

23.10.71 Decameron. Denuncia di Neris Arisi (Milano

24.10.71 Decameron. Denunce di: Giovanni ColombitafM); Alba Damonte (Milano).
26.10.71 Decameron. Denuncia di Giuseppe Moneta(d).
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28.10.71 Decameron. Denuncia di Suor Rosa ZanatticeErminia Cappelli (Milano). 04.11.71
Decameron. Denuncia di Piermaria Ferri (Roma).

05.11.71 Decameron. Denuncia di Giuseppe Sacca&siait® Maderno).

08.11.71 Questione pecore Porcile. Udienza in bt

13.11.71 Decameron. Sequestro del film dispostia gabcura della repubblica di Ancona.
21.11.71 Decameron. Sequestro del film dispostia gabcura della repubblica di Sulmona.
14.02.72 Questione pecore Porcile. Udienza in e

24.04.72 Decameron. Denuncia di Renata Danielligivi).

11.07.72 Questione "Lotta Continua” di Siena. Nididella comuicazione giudiziaria.

06.09.72 Questione "Lotta Continua” di Siena. Nedifdel mandato di comparizione da parte del
giudice istruttore.

22.09.72 Questione "Lotta Continua" di Siena. hagatorio davanti al giudice istruttore.
07.10.72 Sequestro del film | racconti di Canteybur

18.10.72 Processo per il film | racconti di Canteyb | udienza davanti al tribunale di Benvento.
20.10.72 Processo Canterbury. Udienza in tribuaa@entenza.

23.10.72 Processo Canterbury. Grimaldi chiedesBeljuestro del film.

23.10.72 Processo Canterbury. Dichiarazione dilapgel PM contro la sentenza di | grado.

03.11.72 Processo Canterbury. Notifica della digzimne di appello del procuratore generale
contro la sentenza di | grado.

07.11.72 Processo Canterbury. Ordinanza del tribudaBenevento che dichiara inammisibile
I'istanza di restituzione.

15.11.72 Questione pecore di Porcile. Udienzailit@ale.

01.12.72 Denuncia-querela di padre Antonio Gambaitero il film | racconti di Canterbury.
02.12.72 Processo Canterbury. Notifica dell'avdsdeposito della sentenza di | grado.
09.12.72 Processo Gambale Canterbury. Notificaléeleto di citazione a giudizio direttissimo.
15.12.72 Processo Gambale Canterbury. Udienzébuimtrle.

20.12.72 Questione "Lotta Continua" di Siena. Nedifdell'avviso di deposito della sentenza del
G.l
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21.12.72 Processo Canterbury. La corte di cassazemmulla l'ordinanza del tribunale di
benevento.

27.12.72 Processo Gambale Canterbury. Notificaddeleto di citazione a giudizio direttissimo
davanti al tribunale di Benevento.

09.01.73 Processo Canterbury. Ordinanza del tribusiadBenevento con cui viene dissequestrato il
film.

13.01.73 Processo Canterbury. Notifica del decdetatazione a comparire davanti alla corte di
appello di Napoli.

18.01.73 Questione "Lotta Continua" di Siena. Ndifdel decreto di citazione a comparire davanti
al tribunale di Siena.

22.01.73 Processo Gambale Canterbury. Udienza taahrribunale di Benevento. 03.02.73
Processo Gambale Canterbury. Udienza in tribunangenza.

08.02.73 Processo Canterbury. Udienza davanti caltée d'appello di Napoli. Rinvio a nuovo
ruolo.

20.02.73 Processo Canterbury. Notifica del decdetoitazione a comparire davanti alla corte di
appello di Napoli.

23.02.73 Questione "Lotta Continua" di Siena. Udéem tribunal e sentenza. 09.03.73 Il film |
racconti di Canterbury viene sequestrato dallaymadella repubblica di Teramo.

13.03.73 Processo Canterbury. Udienza in corteodlbp

23.03.73 Processo Canterbury. Notifica del decdetoitazione a comparire davanti alla corte di
appello di Napoli.

02.04.73 La corte di cassazione annulla il decdeteequestro della procura della repubblica di
Teramo.

04.04.73 Processo Canterbury. Il sequestro ordutelta procura della repubblica di Benevento.
10.04.73 Processo Canterbury. Udienza davantcat di appello di Napoli. 18.04.73 Il tribunale
di Benevento solleva questione di legittimita’ d¢ogtonale in relazione al sequestro del film |

racconti di Canterbury.

26.05.73 Processo Canterbury. Notifica del decdetoitazione a comparire davanti alla corte di
appello di Napoli.

12.06.73 Questione pecore di Porcile. Udienza gglide davanti al tribunale di Catania.

19.06.73 Processo Canterbury. Udienza davantcali@ di appello di Catania. 27.06.73 Processo
Canterbury. Udienza davanti alla corte di appelldapoli. 02.07.73 Processo Canterbury. Udienza
in corte d'appello e sentenza.

03.07.73 Questione pecore Porcile. Sentenza dehiaile di Catania.
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12.07.73 Processo Canterbury. Notifica della dretzi@ne di ricorso per cassazione del procuratore
generale di Napoli contro al sentenza di | grado.

22.11.73 Processo Canterbury. Notifica all'avv.NDssico dell'avviso di fissazione dell'udienza in
corte di cassazione.

20.12.73 Processo Canterbury. Udienza di cortasBazione e sentenza.
27.06.74 Denuncia contro il film Il fiore delle neile una notte.
27.07.74 Mille e una notte. Richiesta di archivieama del PM di Milano.

05.08.74 Mille e una notte. Decreto di archiviagatel giudice istruttore di Milano. 27.03.75 La
corte constituzionale decide in relazione alla tjaae del film | racconti di Canterbury.

02.11.75 Pier Paolo Pasolini viene assassinato.
02.11.75 Arresto di Giuseppe Pelosi. Interrogatorio

05.11.75 Processo Pelosi. La madre di Pasoliniosiitaisce parte civile. Nuovo interrogatorio
dell'imputato.

05.11.75 Denuncia di due professionisti contrangttiore de "la gazzetta del sud” per un articolo,
pubblicato il 3.11, in cui si ravvisano estremiagiologia di reato. 06.11.75 Il gesuita padre Arturo
Dalla Vedova viene sorpreso ad imbrattare i manifeserari di Pasolini con scritto ingiuriose.
Viene arrestato per oltraggio a pubblico uffici®eprocessato anche per "deterioramento di
manifesti”.

07.11.75 Interrogatorio in carcere di padre Daléldva.

09.11.75 La commissione di censura di | grado deef@ogrammazione di Salo'. 11.11.75 Processo
Della Vedova. | udienza. Rinvio.

13.11.75 Processo Pelosi. Interrogatorio dell'irajfmut

15.11.75 Processo Pelosi. Interrogatorio dell'irafmut

21.11.75 Denuncia contro "La gazzetta del sud"hiegta di archiviazione da parte del PM.
28.11.75 Processo Pelosi. Perizia medico legale.

09.12.75 Processo Pelosi. Interrogatorio dell'irapmut

13.12.75 Processo Della Vedova. Il udienza e seateAppello dei difensori. 18.12.75 La
commissione di censura di Il grado annulla il pdesde divieto di programmazione di Salo' e
concede il nulla osta.

07.01.76 Denuncia contro "La gazzetta del sud"r&edi archiviazione del giudice istruttore.

13.01.76 1l procuratore della repubblica di Milasequestra il film Salo' e apre un procedimento
penale contro il produttore Grimaldi per commeti@ubblicazioni oscene.
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21.01.76 | udienza del processo per direttissinmirodsrimaldi.

24.01.76 Processo Salo'-Grimaldi. Il udienza. \isidel film.

30.01.76 Processo Salo'-Grimaldi. Il udienza eeser# di condanna.
02.02.76 Processo Pelosi. | udienza davanti alnake dei minori di Roma.

05.02.76 Processo Pelosi. Il udienza davanti hutale dei minori di Roma. 07.02.76 Processo
Pelosi. Ill udienza. 09.02.76 Processo Pelosi. thenza. 12.02.76 Processo Pelosi. V udienza.
16.02.76 Processo Pelosi. VI udienza.

19.02.76 La procura generale di Roma apre un pnoesdo penale contro il produttore Grimaldi
per corruzione di minorenni ed atti osceni in luggdblico in relazione ad una scena del film
Salo'.

23.02.76 Salo', corruzione di minori. Gli atti veng spediti alla procura di Brescia e di qui al
pretore di Mantova, per competenza territoriale.

26.02.76 Processo Pelosi. VIl udienza. 04.03.7@¢d3sp Pelosi. VIII udienza. 08.03.76 Processo
Pelosi. IX udienza. 09.03.76 Processo Pelosi. Xenmi. Accesso sul luogo del delitto. 11.03.76
Processo Pelosi. XI udienza.

11.03.76 L'associazione nazionale per il buon ecostricorre al tribunale amministrativo regionale
per ottenere I'annullamento del Nulla Osta allggpaommazione di Salo’, con richiesta di immediata
sospensione del provvedimento.

05.04.76 Processo Pelosi. Xll udienza. 12.04.7&@d%s0 Pelosi. Xl udienza. 22.04.76 Processo
Pelosi. Udienza di discussione della parte civitieepubblico ministero. 24.04.76 Processo Pelosi.
Udienza di discussione della difesa.

26.04.76 Processo Pelosi. Sentenza.

26.04.76 Il TAR respinge la richiesta di sospensidal Nulla Osta alla programmazione di Salo'.

23.09.76 Salo', corruzione di minori. Il pretoreMtantova archivia il processo. 04.12.76 Processo
Pelosi. Udienza in corte d'appello e sentenza.

17.02.77 Processo Salo0. La corte di appello daiilassolve Grimaldi e ordina il dissequestro del
film.

03.03.77 L'associazione nazionale per il buon eostuipropone al TAR richiesta di immediata

sospensione della programmazione di Salo'. 28.0BTAR respinge la richiesta dell'associazione
nazionale per il buon costume. 07.06.77 Denunciandiittadino contro Salo' e nuovo sequestro del
film da parte del pretore di Grottaglie.

09.06.77 1l pretore di Grottaglie viene denuncidtdla societa' produttrice di Salo' per abuso di
potere.

18.06.77 Il procuratore della Repubblica di Milahssequestra Salo’
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Il testimone misterioso
Oriana Fallaci

Nossignori, l'intervista col ragazzo-che-sa nonaapol nome del ragazzo-che-sa.

Non daremo il nome di quel ragazzo. Non ne fornoermappure i dati somatici, nella speranza che
cio serva a non farlo riconoscere dagli assassifiagolini prima che la polizia possa trovarlo e
interrogarlo e proteggerlo.

Oltretutto la sua non & un'intervista data sporsamemte e con gioia. E un'intervista strappata,
estorta pezzo per pezzo, giorno per giorno, attsav@reghiere, chiacchiere, promesse, a un
poveretto sconvolto dal terrore d'essere punitd'wie pistolettata in bocca”. Un poveretto che
appartiene al mondo dei prostituti romani, cinquanai colpo, dieci se va bene, e zitto senno ti
ritrovi morto anche te sul sentiero di qualche lataig Chi ha visto il suo volto pallido di paura, i
suoi occhi bagnati di angoscia, chi ha udito lawuee disperata mentre si raccomandava: "Tu me
devi capi, cerca de capi, la verita io ce I'hoiguaocca. E me brucia.

Vorrei dirtela proprio, vorrei dirtela tutta. Ma mee la faccio perché quelli m'ammazzeno con 'na
pistolettata in bocca", si farebbe fare a pezainprdi tradirlo. E io con lui. Costi cio che costi,
riteniamo e ritengo che non spetti a noi consegradth sua fine.

A noi spetta soltanto registrare le sue frasi snoate, le sue ammissioni agghiaccianti, le sue
piccole rivelazioni terribili, insomma la confernshe Pasolini non fu ucciso da Pelosi e basta: fu
ucciso da un gruppo di teppisti che lo seguirongli éesero un agguato per rapinarlo o punirlo,
magari su incarico altrui, quindi il testimone di parlai la scorsa settimana aveva visto bene, lun
0 non luna.

A me, poi, spetta anche dimostrare che tra i dieti doveri di un giornalista v'e quello di
pubblicare un'informazione che riguarda la comursitz pure col dubbio di un punto interrogativo.
Prima pero devo chiarire qualcosa che mi sta nltoiore. lo disprezzo chi non parla per paura,
chi si nasconde dietro I'anonimato. lo ritengo cbeean omicidio chi assiste a un omicidio o a una
gualsiasi violenza e non tenta di impedirlo e paset lo sputo il mio disgusto su chi vide
ammazzare Pasolini e invece di corrergli in aiuténgano zitto zitto nella sua baracca ad atteader
che gli assassini scappassero via.

La vigliaccheria, 'omerta, I'egoismo, la stesaadpnza sono a mio avviso crimini immondi.

E aggiungo: niente, per me, € piu immorale dell&z@aNon la paura che si prova, volenti o nolenti,
ma la paura che non si vince con uno sforzo deffanPero l'immoralita altrui ha un effetto
delizioso su me: rafforza la mia moralita. E la miaralita, sia personale che professionale, mi
impone di non tradire la parola data a chi mi ratcache Pasolini era stato ucciso da tre persone e
non da una, e che non lo dicessi per carita, samrebbero-fatto-fuori-anche-me. (Oltretutto, le
minacce mi infuriano, mi inducono a comportarmiisuimel modo opposto a quello che mi viene
ordinato.) Non tradire la parola data in questmaas, ed €, un atto di umanita

Non siamo tutti uguali, non abbiamo tutti le stedebolezze o gli stessi rigori. La persona che mi
raccontd non mi assomiglia.
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Non é pronta a rischiare, non € pronta a pagateesebabbia gia pagato un pochino: la sera stessa
in cui seppero che non aveva taciuto, venne pitzleianinacciata.

E da allora vive in una paura che, se non e pauiedla del ragazzo-che-sa, vi assomiglia molto. Del
resto anche le persone che stanno intorno a gpestana, i suoi amici e parenti e colleghi, hanno
paura. Tutti coloro che hanno udito il suo raccontm me e oltre a me, hanno paura. E son tanti. Il
testimone cui allusi la scorsa settimana non sfidoninfatti, a un individuo e basta. Per due gior
disse a un mucchio di gente cido che aveva vistdi®.uSolo quando ne capi le conseguenze si
decise a "chiudere il becco", anzi a minacciaresggissi che aveva informato senza che glielo
chiedessero. E se baso i miei calcoli sul fattoathenque venga a sapere una cosa sensazionale la
confida a sua volta a due o tre, concludo chea@sisalcune decine di cittadini italiani a Roma in
grado di fornire il nome del testimone. Perché mmrfanno? Perché hanno paura? Perché si
trasmettono le minacce? Cosa c'é dietro ques@alsitdria? "Chi" c'@? E cosi grande il rischio che
corrono da fargli dimenticare un dovere civile éigogno di scaricarsi d'un peso greve come il
nome di colui che vide? Quel nome io non lo conoSigni volta che il telefono squilla spero che
sia per darmi il nome. E invece mi da solo una vetrezzata dalla paura. La centnilinista
dell"Europeo" v'é cosi abituata che, ogni volta, passa la comunicazione dicendo: "E uno di
guelli con la voce strozzata dalla paura”. Poi m@assa e la voce strozzata dalla paura chiede
ansimando: "E proprio lei Oriana Fallaci?". E igpondo: "Si, sono io. Lei chi €?". E la voce: "Non
posso dirglielo... ma ho da riferire che... qudittte.. Posso fidarmi?". "Si, puo fidarsi". "Guard
che per me € un rischio grosso e... Be', richiaomod Dopo richiama, magari, per farfugliare il
Suo panico, offrire appuntamenti impossibili, infasirsi se mi spazientisco. E, ammenoché io non
sappia piu intuire le cose, e all'improvviso siabecillita, finisco col pensare che il suo nervesn
autentico, il suo panico sia sincero. V'e qualansgalcuno che li spaventa. E, tanto per restdre su
tema della paura, non credo che la paura del tesgnthe tace sia paura della moglie. Certi
colleghi cui non é piaciuto ch'io stuzzicassi ispaio mi fanno torto a ritenere che abbia preso per
buono l'intero racconto.

Il particolare delle catene e delle rnoquettes,gs@mpio, mi ha sempre lasciato perplessa, ma alla
storia dello sciagurato che non vuol comprometteesivia della moglie non ho addirittura creduto.
Non e lei che il testimone teme, sono coloro clhetzzano i probabili informatori. Stanno troppo

in basso o troppo in alto? Forse egli li conosaeebed essi conoscono bene lui.

Forse egli si fece vedere quando accese la lute Ineiacca. Forse essi sanno che la baracca dove
si accese la luce era sua.

E a proposito della luce accesa: chi ha detto absefluce elettrica? Avrebbe potuio essere un lume
a batteria e anche una torcia elettrica. Avangnai testimone che ora mi legge, ce lo dica con una
lettera anonima. Per rinfrescarle la memoria, itwtaio le dico che cosa ho appreso di lei: cheila s
casa € a Roma e che la sua moglie € sicilianaabrese, che ha due figli, che un suo amico é
camionista o addetto ai trasporti, che un altre énuratore uso a costruire abusivamente "villette"
allidroscalo. La persona che mi racconto e cheoio tradisco, senno lei la picchia, mi disse anche
gualcos'altro. Fu quando esclamai: "Se costui haapehe sua moglie scopra che era a letto con
un‘altra donna o una prostituta, perché non tetefidla polizia senza dare il suo nome?" Mi disse:
"Perché quelli capirebbero lo stesso che a smamtherstato lui. Se la fanno con la droga e,
quando c'e di mezzo la droga, chi canta finiscetata". Vediamo dunque perché esistono almeno
numerose probabilita che abbia fatto centro rifdoemina storia che era mio dovere riferire e
insinuando il dubbio che la polizia ci avesse ragaluna versione un po' sbrigativa o un po'
ingenua. Vediamolo rifacendoci alle domande cheamevo in base a un ragionamento cosi
elementare da non andarne fieri: "Perché il Palosi parla e si assume tutte le responsabilita?
Perché lui stesso ha messo sulla pista la polmieontando di avere perso un anello che nessuno
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fino a quel momento sapeva che fosse suo? E plesgibidere un anello durante una colluttazione?
Non si dara il caso che Pelosi abbia gettato lareldi proposito?" Di proposito lo ha gettato
davvero. Non solo lo afferma il ragazzo intervistda Mauro Volterra prima di pentirsi e gridare:
"Lasciame anda, nun so gnente, nun t'ho detto ghiemba lo si deduce dal fatto che non poteva
perderlo durante la colluttazione. Infatti gli etaetto. Lo afferma la sua amica Stella Angeletti D
Martino che glielo noto e chiese di guardarlo sudppio dito ma lui non riusciva a sfilarlo. (La
notizia é di "Paese Sera".)

Lo sanno i carabinieri che sul Pelosi hanno fattaa uprova e hanno concluso:
"Novecentonovantanovemila casi su un milione nomeym perdere l'anello”. Quindi Pelosi
imbecco la polizia, contando sul fatto che essaatebbe cascata. E la polizia ci casco, non
conoscendo la legge di gravita formulata da Nevetarota in tutte le scuole elementari come "la
mela di Newton".

Sulla testa di Newton era caduta una mela, grdiaelegge di gravita. Sulla testa della polizia
italiana era caduto un anello, grazie alla stesggd di gravita. Per0 mentre Newton ci aveva
ragionato un po' su, la polizia italiana non civeveagionato su per niente. Era una domenica piena
di sole, e con un bel ponte.

Perché cercare complicazioni? Regalarsi il sospet® Pelosi avesse voluto firmare il delitto
lasciando I'anello avrebbe posto una quantita diatale difficili. Ad esempio: per quale motivo il
ragazzo voleva accusarsi, assumersi ogni respditgabPoteva esistere un motivo? Non c'é
bisogno d'essere Newton per concludere: si. Suppaninfatti ch'io sia un ragazzaccio senza nulla
da perdere e supponiamo ch'io viva di furtarellsappi, di auto rubate e poi rivendute a pezel, n
mondo della prostituzione e della droga.

Supponiamo che io abbia un debito da saldare ceh mondo perché ho fatto uno sgarro o un

errore, e che i miei compari vogliano servirsi di per rapinare Pasolini. E gia successo, a Pasolini
d'essere rapinato dai ragazzacci: piu volte, e apothi mesi fa. Di notte Pasolini non va mai in

giro con piu di ventimila lire in tasca, pero posempre con sé il libretto degli assegni.

Alcuni mesi fa, il colpo degli assegni e riuscifasolini voleva farsi un sandwich con due del
Colosseo e, anziché in un prato, quelli I'hanndgtorsu un ponte. Qui, minacciandolo di buttarlo
sotto, nel Tevere, gli hanno fatto firmare un assegda duecentocinquantamila lire. (I carabinieri lo
sanno, I'episodio e agli archivi.)

Al Colosseo e ai giardinetti se ne parla ancora,ammirazione e con rabbia: bravi, si, ma perché
solo duecentocinquantamila? Col libretto degli gespotevi pretendere molto di piu, tutto cio che
volevi. Il colpo va tentato di nuovo, e Pelosi td.9ara da esca. Lo condurra in un luogo sicuro, e
in pochi minuti tutto sara sistemato. Cosi avvidpasolini € pero coraggioso e robusto. Tenta di
ribellarsi e bisogna pestarlo: a un punto tale @sta li come morto. C'e una breve discussione
concitata: che fare? Tanto vale finirlo, senndeomosce.

D'accordo: e se gli passassimo sopra con lautde®l8i, e poi? Poi nulla: gli si porta via
'automobile e la si vende a pezzi. Grazie tanice &elosi, ma ai giardinetti hanno visto salire me
sulla "GT": la colpa la daranno a me.

A te la danno comunque, rispondono i compari, p@icosa € se scoprono che hai agito con altri a
scopo di rapina e una cosa € se gli racconti d'ag#o da solo: per legittima difesa in quanto
Pasolini ha offeso il tuo onore didietro. Sei mamane. Nel caso peggiore ti becchi due o tre anni,
nel caso migliore vai assolto: povero-ragazzo-iaside-sedotto-da-un-depravato-come-Pasolini.
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Pelosi se ne convince. | due scappano e lui resha accanto al cadavere sfigurato. Ha un attimo di
smarrimento, grida la frase udita dal testimone tdoe: "Mo' me lasciate solo, mo' me lasciate
qui!".

Ma subito si riprende. Si sfila I'anello, lo getter terra, parte con la "GT" contromano e a vedocit
esagerata. Lo beccano in un quarto d'ora. E paichélia i tutori dell'ordine non sono certo come
Newton, accettano senza fiatare la tesi dell'aubb@ata. Non si disturbano neanche a notare che sul
sedile posteriore c'e, bene in vista, un golf metohdi sangue. Il golf di Pasolini. Se ne
accorgeranno tre giorni dopo. E allora sorgeradbfema: perché il golf macchiato di sangue stava
nell'automobile e la camicia macchiata di sangaeastra le immondizie, cioé lontano dal corpo di
Pasolini in canottiera? Possibile che Pelosi alfdi tutto da sé, compreso spogliare un corpo
pesante come un corpo senza vita? E com'é cheradalguel traffico, Pelosi non e quasi
macchiato di sangue? Non si dara il caso che gonalkkuabbia aiutato? Ora supponiamo che io sia
lo stesso ragazzo e che qualcuno mi voglia usaréepdere un agguato non a scopo di rapina ma
per eliminare un uomo scomodo come Pasolini. Didinme, stavolta, non due compari della mia
eta ma alcuni magnaccia o alcuni tipi molto poteh& Pasolini ha disturbato e disturba. Alcuni
tipi, diciamo, che vogliono farlo morire due voltége fisicamente e moralmente: nella vergogna.

Se mi chiamo Pelosi servo bene allo scopo. E, sgttac € un gioco da nulla.

Magari accetto perché non ho scelta, perché amcedsto caso ho un debito da saldare. Un debito
che vale un'incriminazione per omicidio, un procedsve vengo assolto per legittima difesa o
condannato a una pena mite perché sono minorehoeligeso il mio onore. Un processo insomma
dove il vero imputato non sono io ma Pasolini. Bedto non é detto che lo debba ammazzare,
guesto Pasolini. A chi ci ha ordinato e pagatoglego io ho ben ripetuto che preferirei un
pestaggio e basta. E questa ipotesi non é fan®idiesa sulle dichiarazioni fatte a me da un tzaris
che si chiama Gianfranco Sotgiu e che si dice dispa deporre dinanzi al giudice istruttore.
L'incontro col Sotgiu & avvenuto nel mio ufficiarepenti il nostro collega Paolo Berti e il nostro
collaboratore Mauro Volterra. L'uomo era molto sgaato ed esitante.

M'aveva telefonato piu volte, dandomi appuntameiné non si materializzavano mai, e solo dopo
infinite incertezze s'é deciso a venire da me. Haceua testimonianza, parola per parola. "Fu
giovedi pomeriggio, verso le quattro o le quattrmezzo. Giovedi 30 ottobre. Fu al bar Grande
Italia, in piazza Esedra. Nel bar ci sono due tgle& gettone, uno per le chiamate urbane e uno per
le chiamate interurbane. lo ero entrato per ceraaraumero nelle Pagine gialle. Il numero era di
un campo sportivo a Trastevere, diretto da un piétdevo telefonare al prete e chiedergli se il
campo era disponibile per una partita. Le Pagiafegstavano sotto I'apparecchio delle interurbane,
guel ragazzo stava telefonando dall'apparecchiardoc Non mi ricordo tutto cio che diceva ma
ricordo queste parole: "Va bene, mi faccio portargosto dove sono gia stato. Se e solo da
menargli ci sto, sennod lasciamo perde". E dopoairdigse: "A0, me raccomando. Solo pe' un po'
de botte e basta".

E poi disse: "Ah, senti. Me servirebbe un po' ddiSdE poi disse: "Eh, no, che faccio. Aspettadfin
a sabato pe' un po' de soldi?". E poi: "Vabbep8tto qui sotto i portici, se poi venire in piazza
Esedra sotto il cinema Moderno". Attacco il ricewd, usci, e quasi subito torno.

Dico quasi subito perché io stavo ancora li a cerd¢aaumero del campo sportivo in Trastevere. E
guesta telefonata la sentii tutta, insomma la dodutta. lo mi girai quando sentii che faceva il
numero, mi venne spontaneo. Fu una telefonata bBagse: "Pronto, me chiami Franz". Poi disse,
e non so se lo disse a Franz: "Senti, ci ho rigend#orrei andare al cinema e se € possibile ti
aspetto alle otto, Otto e mezzo. Se vieni a quell'dE l'ultima parola che disse prima di riattaeca
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fu: "A0, me raccomando. Porta il dollaro”. E udoi.questo ragazzo non lo avevo mai visto. E in
faccia non lo vidi neanche tutto, all'inizio, pegcalla prima telefonata non faceva che sofliarsi il
naso. Alla seconda mi voltava un poco le spalleemagiu visibile.

E appena ho visto le fotografie del Pelosi sul mde ho pensato: io questo I'ho visto, o conosco.
Ho riconosciuto bene la parte superiore della tadthaso, le sopracciglia, gli occhi

E gli zigomi pieni. Era un ragazzo alto all'incircame me ma piu robusto di me, soprattutto alle
spalle. Piu che guardo le sue fotografie piu chadonosco. E fu riconoscendolo nelle fotografie
che mi scatto il ricordo. Mi scatto con la frasaspetto fino a sabato pe' un po' de soldi™.

Alla polizia non ho detto ancora nulla perché cigaura. Una grande paura. Quella € gente che
mena, che ammazza. Magari mi trovano e poi... @0 deensare bene prima di rimetterci. o mi
levo un peso dallo stomaco, ma ci rimetto. Riscbia.lei mi sono deciso a venire quando ho letto
sul giornale di questa faccenda. M'e sembrato thmio fosse un episodio importante. E se
c'entrasse la politica? Lei scriva pure le cose lohedetto. lo le giuro che sono vere. Lo giuro
sull'anima mia." Si tende, dunque, questo tipogdiuato.

Esso richiede un appuntamento con Pasolini, &€ wead,suoi amici piu intimi come Ninetto Davoli
ammettono che di solito Pasolini non improvvisagastie avventure. "Prendeva |'appuntamento
anche con due o tre giorni di anticipo.

Infatti, di solito, me lo diceva. Era raro che Vantura la decidesse li per li. Perché era prutlente
Perd, se e vero che Pelosi conosceva gia Pasulittg diventa semplice. Supponiamo che
'appuntamento esistesse gia, anche se Ninettdonsapeva. Pasolini arriva puntuale, la sua cena
con Ninetto e la moglie di lui & durata soltantmfelle dieci e mezzo. Carica prima un ragazzo che
per qualche ragione non va o che ¢ il protettorguaestituti, torna indietro, lo fa scendere e cost
chiama Pelosi. Si avvicina Pelosi, "Ciao, sei Hagd), e sale sulla "GT". Si allontanano discutendo
dove andranno. Pelosi vuol essere certo di dawdirizzo giusto, perché gli altri lo seguano come
stabilito. Dopo un poco la "GT" riappare.

Pelosi scende con una scusa: deve riprenderedgichicasa che aveva lasciato agli amici. Bugia
di un bugiardo irrimediabilmente e sempre bugiargochiavi di casa le prende ma allo stesso
tempo consegna quelle di una "850".

La sua. Il ragazzo terrorizzato che s'e confidatbnostro collaboratore Mauro Volterra non ha
forse fatto capire che la Mini Morris non era unamiMMorris? Cos'era dunque? La "850" di Pelosi?
Durante questo scambio di chiavi Pelosi dice arsbwe andranno: prima al ristorante Biondo
Tevere e poi all'idroscalo. Quindi torna alla "Gdi"Pasolini e di nuovo i due partono: seguiti da
un‘automobile che potrebbe essere la "850" e danmo@cicletta. A bordo dell'auto e della

motocicletta, i teppisti scelti per il pestaggian Pestaggio mortale anche nelle intenzioni? Vicino
al ristorante si appostano. Oppure hanno un apmant® con Pasolini cui non sempre piace
disporre di un prostituto soltanto? Durante |'attgselli dell'automobile cambiano idea. Forse tra
loro c'é il ragazzo terrorizzato che dice: "lorsascito a uscinne".

A seguire Pasolini e Pelosi, o a incontrarsi cam,lsono soltanto i tipi della motocicletta. E,
all'ldroscalo, la tragedia si compie piu 0 meno eagacconta il testimone-che-tace. Insomma, piu o
meno secondo la versione che io offrii sull"Eum@péa scorsa settimana. Sottolineo il "piu o
meno" perché niente ci prova per ora che l'altetdme inizio in una baracca. Con molte probabilita
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esplose subito fuori. Ma il resto del racconto éooe: "Pasolini riusci a raggiungere I'automobile e
si apprestava a salirci quando i due giovanottadabtocicletta lo agguantarono e lo tirarono fuori
Pasolini si divincolo e riprese a fuggire. Ma i gk furono di nuovo addosso e continuarono a
colpirlo. Stavolta con le tavolette di legno e ¢eratene”. C'erano queste catene? lo non lo s0, pe
c'erano due tavolette e un bastone. Le due tagaedin quelle dove c'é scritto '‘Buttinelli A." eidVv
Idroscalo 93". Ma insomma! C'e bisogno di essergvthie o Sherlock Holmes per capire che
guando uno picchia da solo non adopera tre ogtietia quante mani ha? Tante quante la dea
Kali? Oppure adopra prima il bastone, poi una &iva) poi un‘altra tavoletta, perdendo tempo a
cambiare, mentre Pasolini si difende? Ragionianha@wello o con i piedi?

Neanche sul piano della logica vogliamo prendereomsiderazione il racconto del testimone-che-
tace? La polizia risponde: "Non poteva vedere peran c'era la luna”.

Non poteva neanche udire tre voci diverse che gaida, perché non c'era la luna? No, senza luna
diventiamo ciechi e sordi in Italia.

Non udiamo piu nulla e non vediamo piu nulla, né&na cinquanta metri, a trenta, neanche se da
gualche parte giunge un chiarore, per esempioatarmoni oltre la strada asfaltata, neanche se la
scena avviene (mettiamo) intorno a una certa "@T fari accesi. Siamo un popolo senza virtu, un
popolo che sa tenere il becco chiuso e che adoranimato, ma siamo un popolo cosi romantico.
Facciamo dipendere tutto dalla luna, e guai seaw®nl resto e piu 0 meno la ripetizione di ci@ch
avvenne se fu un agguato a scopo di rapina e npastiaggio. Col particolare dell'anello eccetera.
E se quell'anello a Pelosi lo avesse regalato gonalcad esempio qualcuno che e implicato nella
lurida storia? E se Pelosi se lo fosse sfilato avesse lasciato cadere per vendicarsi d'esser stat
messo in un pasticcio che (s'era raccomandato)vddiraitarsi a un po' di botte e basta? Forse ¢ il
caso di pensarci e forse no. Ben consigliata, oaoasigliata, la famiglia di Pelosi ci informa ora
che "Pino aveva un attaccamento feticistico psud anello”. Feticistico? Che parole difficili puo
imparare la povera gente ignorante grazie alladeggcomunque dubito che avremo le risposte
invocate. Troppo tempo si & perso, troppe occas@mpensi che la polizia non si curdo nemmeno di
recintare il luogo del delitto e impedire alla #olili cancellare le tracce. Ad esempio, le tracce di
una motocicletta. Se pensi che alcuni giovanoticgvano a pallone li intorno e il pallone finiva
ogni tanto sul cadavere di Pasolini. Se pensi thadavere venne lavato prima di completare gli
esami della scientifica. Si voleva lavare anchendatra coscienza? Oddio, ma per quello non
basterebbero le cascate del Niagara. Arida e spmmcee il cuore di chi non parla, essa non sa
affrontare nemmeno un granello di verita. E quamqalalcuno per caso lo offre, osservando i diritti e

i doveri di un cittadino e di un giornalista, sab#alza un gran vento. E spazza via quel granallo,
un turbinare di sabbia.

E stato un massacro

Oriana Fallaci

Questa e, parola per parola, la ricostruzione daloglo avvenuto a piu riprese tra il nostro
collaboratore Mauro Volterra e il ragazzo che sa&onori Pasolini, 0 meglio chi (oltre al Pelosi)
uccise Pasolini.
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Ho ritenuto giusto lasciare le frasi del ragazzsiamme furono dette da lui, e cioe in dialetto
romanesco, per non alterarne in nessun modo laapeta e l'autenticita. Ho ritenuto opportuno
rispettare rigorosamente la successione cronolatgc&olloqui avvenuti tra Volterra e il ragazzo
per non manipolare in nessun modo la loro impogania loro utilita.

Le notizie contenute dentro le parentesi che iatepono il dialogo spiegano come avvennero i
drammatici incontri e sino a che punto il ragazzsse terrorizzato dalla paura d'essere ucciso. "Te
ne devi anna, capito? Te ne devi anna! lo so'itmscuscinne da questa storia, ne so' uscito fori.
Perché me voj rimette in mezzo ar casino? Perchéojmevina? Va via, va via!"

E in quale modo sei riuscito a uscirne? "Mo tedngo a dire a te! Perché te lo dovrei dire a te'?"
Perché ci potresti guadagnare un po' di soldie le fpago queste informazioni. "Nun li vojo li sord
tua! Che ci faccio con li sordi tua? Mannaggiaaéilé parla per te che nun rischi gnente. Tu con
guesta storia ce fai carriera. Ma io me becco stleittata in bocca, capito? La pelle € mia, mica e
tua, capito?" Ti assicuro che non dird mai a nessliavere avuto certe informazioni da te. C'e il
segreto professionale. "E io come faccio a fidammese poi lo racconti invece? Tu ormai me
conosci come faccia.

" lo, il viso tuo, dopo averti parlato lo dimentic&Ce credo proprio, ce credo. Tu quando I'hai
dimenticato vieni a ricercamme per ricordallo uréalvolta. E me fai la fotografia all'improvviso,
de nascosto. Bel guadagno ritrovamme con la foliagsar giornale. E sotto la fotografia la scritta:
"Ecco er testimone". Ao! Mica so' stronzo." [ll md incontro tra Mauro Volterra e il ragazzo e
avvenuto in una via di Roma. Anzi in una via frengfa¢a da prostituti, ladri, ricettatori: 'ambiente
che ha ucciso Pasolini.

Era notte. Il ragazzo, scoperto dopo una lungazepte ricerca, era profondamente impaurito.
Cercava di sottrarsi alle domande di Volterra sgusiogli via e camminando svelto lungo il muro.

Sapeva la verita ma sapeva anche che dirla avrpbtto costargli molto. Allo stesso tempo,
sembrava combattuto tra quella paura e la vogliadare, il bisogno di parlare per liberarsi d'un
peso. La schermaglia tra lui e Volterra duro cirnezz'ora, e cioé fino a quando il nostro
collaboratore si allontano, deciso a ritrovarlo. &arebbe ritrovato, infatti, due giorni dopo. II
dialogo che segue si riferisce all'incontro di digrni dopo.] "Ah, ma allora nun ce semo spiegati!
Nun hai capito che nun te vojo vedé, che nun te giente! Ma perché sei tornato? Lé, hai fatto un
viaggio a voto. Stai a perde tempo.” Una cosa sitalLo sai dov'e la baracca di Pasolini all
Idroscalo? "Si che lo so.

Te potrei pure di andove sta con esattezza. Mateatico gnente. Capito? Gnente! - Ma chi sa
gnente! Stavo a scherza!" Sai anche chi erandtgliche I'hanno ammazzato? "Ah! T'ho capito! E
guesto che voj sapé: chi so' quell'altri." Si,altri due. "Chi t'ha detto solo due? Mannaggiatese
dicessi la verita fino alla fine, ce sarebbe darfaszolume! Lé, io te saluto e me ne vado. Amici piu
di prima."” Non andartene, via, stai calmo... Noarayaura. Camminiamo un po'. Che t'importa se
camminiamo insieme per un po'. "Vabbé... In fondiosei pure simpatico.” Di ma qui hon si
vedono piu quelli che hanno la motocicletta? Chi'tzee la motocicletta? "Vuoi dire la Gilera 1247
Quella ce I'ha il Roscio.

" Chi? "Ma che me fai di? Me fai di quello che nwojo di! Te ne voj anda? Mo vedi come sono i
giornalisti? Te fanno le moine davanti e appeneet®rti te fregano. Te ne voi anda? T'ho detto
pure troppo. Anzi nun t'ho detto gnente, capitoit io non voglio i nomi e i cognomi. Mica sono
un poliziotto. "Anche se nun sei un poliziotto, aifaccio a sapé che nun me voj mette in mezzo,
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che nun me voj denuncia, che nun ciai quarcun alfresso? E sai che te dico? Come faccio a
esse certo che nun sei un poliziotto, che sei omgiista peddavvero?" Ecco la mia tessera di
giornalista. E, se non ci credi, vieni al giorndé&mettiamo in una stanza e parliamo la. "Manco pe
gnente! Cosi da quella stanza nun esco piu. Ahgierme vedono in troppi. E tu... Ma tu me voj fa'
ammazza! Me voj fa' fini con na pistolettata in ¢edc

Te lo voj mette en testa che se parlo m'ammazzena&toltame, 1é: io te la direi la verita. Te la

direi tutta, perché me sta qui. Pero se la dicgneela pistolettata in bocca. E nun ce riesco! Nun
ce riesco!" Provaci. "Ora cio da fa. Vedemoce darh@n'accordo. "Pero se parlo nun te dico tutto,
t'avverto. Te dico mezza verita e basta, capita@heese te dico tutta la verita intera, poi te devo
spara a te. Te devo spara in bocca." Il secondminz € avvenuto in un punto diverso della citta,
cio@ in un punto non frequentato dai prostitutaelddri. E avvenuto anch 'esso di notte e, stayolt

il ragazzo era piu che impaurito: era terrorizza@eva ricevuto minacce da qualcuno, forse?
Qualcuno che lo aveva visto con Volterra o chevieva saputo? L'impressione di Volterra é che |l
terrore non gli venisse dai compagni di vita mgeéesone piu lontane e piu forti.

Contemporaneamente, v'era nel ragazzo una dumezaspettata la prima volta. Diciamo la durezza
che nasce nei deboli dalla paura. La sua voceredad, decisa, quando ha esclamato: "Se te dico
tutta la verita intera poi te devo spara a tegeodspara in bocca”. E su questa frase si son@afasc
per ritrovarsi l'indomani, in una strada del cenff@io che segue ¢ il dialogo del terzo incontro,
incominciato con scena muta. L'appuntamento egdtirdfinanzi a un negozio, ma quando € giunto
Volterra il ragazzo non stava dinanzi al negozio.

Volterra I'ha visto in un portone, che si nascordéw ha chiamato allora con un gesto della mano.
Il ragazzo ha risposto con un moto di stizza. Roatiraversato la strada, gli ha detto con ostilita

"Aspettami qui". Infine & andato dietro una colonha tolto dalla tasca un foglietto e, sveltissimo,

gli ha dato fuoco con un fiammifero. Quando Vokegli si € avvicinato, per terra restava un

mucchietto di cenere.

E il ragazzo la calpestava, in preda all'ira.] "&cme I'hai fatto brucia! Ce avevo scritto mezza
verita, in quel biglietto, e ce l'avevo scritta ger.. E tu me l'hai fatta brucia.” 10?!? "Si, te,
mannaggia a te. Perché m'ero preparato tutto, mygima te. Te volevo pedina pe' vedé se eri solo
peddavvero o se ciavevi quarcuno dietro, e dop@&raesicuro che nun ciavevi nessuno dietro, te
davo er biglietto e scappavo. Cosi nun me cerdaviHai rovinato tutto.

" Non importa, mi dici le stesse cose a voce. Tamie cose le so gia: da te voglio una conferma e
basta. Hai letto I'articolo della Fallaci? "lo pgnali nun li leggo mai." Allora andiamo a comprare
il mio. Cosi leggi quello. "Giurame su mamma tua ctun me fai uno scherzo." Lo giuro su
mamma mia. Voglio solo che tu legga quell'articd®i sono avviati verso un'edicola e hanno
comprato "L'Europeo”. Il ragazzo ha voluto pagaRoi, con "L'Europeo” in mano, sono entrati in
un bar, hanno chiesto due caffe, si sono seduti &wolo. Anche i due caffé ha voluto pagarli il
ragazzo. Il ragazzo sfogliava le pagine su Pasatom curiosita e diceva: "Ah, e questo
"L'Europeo"?". Quando Volterra gli ha indicato ilarpezzo a pagina 23 e il titolo "Ucciso da due
motociclisti?" s'@ messo a leggerlo attentamerdaareiendo con dondolii della testa. A circa meta
del pezzo, o poco prima, ha improvvisamente slmitugiornale sul tavolo.] "Ma ce I'hai qui la
verita! Ce I'hai qui nell'articolo! Che voj da mE%uccesso cosi! Che voj da me'?" Una conferma.
"Te la do, te I'no data. Che me voj fa di? Se paricora finisce che si capisce chi sono io. Lo fai
capire insomma. Perché io da questo articolo lfa@gpito chi &€ I'omo che ha visto.

E quello che va a fare I'amore laggit con... Ng,facconto che nun so gnente, che nun t'ho detto
gnente." Va' avanti, finisci di leggere l'artic@gpoi parliamo. [ll ragazzo ha ripreso la lettura,m
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giunto alla seconda parte della seconda colonnaséianto un'aria ironica e delusa.] "No, le catene
no. Quelle nun ce stavano. Su quelle le hanno daettbugia. E poi chi le usa piu le catene pe’
mena?" Lo sappiamo. Lo sapevamo che probabilmeet@no inesattezze nel racconto. Ma
dovevamo riferire quel che c 'era stato riferienza censure, senno avremmo rischiato di tagliare
cose vere. "Pero a parte le catene... Mannaggiatiayliele € andate a di queste cose? Chi é
stato?" Se io te lo dico, ti dimostrerei che n@pettiamo il segreto professionale. E avresti ragio

a non fidarti di me quando ti assicuro che nessapma chi &€ stato a darmi la conferma. Leggi
ancora. Leggi fino in fondo. [Ha letto fino in fomdcon attenzione quasi morbosa, e alle ultime
righe ha avuto uno scatto ai bordi dell'isteri&]!"Questo e vero, si! E vero!" Cosa € vero? "La
storia dell'anello! Ce I'ha lasciato apposta. Eowadre Pelosi I'ha lasciato apposta! Lo so!" Vuobdi
che I'ha fatto per incriminare se stesso o qualitro? "Lasciame sta! Lasciame anda! Nun dico
gnente! Nun ho detto gnente! devo anda via! Ci@ppuntamento!” [Il ragazzo s'e accorto troppo
tardi d'essersi lasciato sfuggire qualcosa cheigand molto pericoloso. E cio lo ha gettato in pred
al panico, anzi alla disperazione. Sconvolto dactie aveva detto s'é alzato, e uscito dal bar, s'e
messo a correre lungo il marciapiede.

Volterra lo ha raggiunto, lo ha costretto a fermarson una mano gli teneva il braccio destro, con
I'altra gli mostrava il denaro respinto il giornorpa.] Guarda, questi soldi sono davvero per tee E
non ti bastano te ne do ancora. Perché non vuaagpmeare un po' di soldi senza rischiare nulla?
"Nun li vojo! Che ce faccio con li sordi se me pijpa pistolettata in bocca? Nun li vojo!" Ma di chi
hai paura? Di chi? Prendili. "No. Cerca de capinlgosso. lo con questi sordi me ce potrei diverti
due settimane e magari anche un mese. Ma se b pighun ce arrivo a un mese, nun ce arrivo
nemmeno a due settimane. Ascortame, |é - tu teltisardi tuoi, e io me tengo la pelle mia." [S'é
divincolato, ha ripreso a scappare. Volterra lansaguito e raggiunto, costringendolo a rallentiare
passo e a camminargli accanto. Hanno continuaig ca®minando I'uno accanto all'altro, per circa
un‘ora e mezzo. Hanno girato, a piedi, mezza @uni tratti li facevano in silenzio completo,
altri discutendo sull'opportunita di fermarsi elpeg o no. Tutto il dialogo che segue va letto aenz
dimenticare il panico e la disperazione che aveeail ragazzo. Ansimava, tremava, si guardava
alle spalle per convincersi di non esser seguigmi @nto sembrava anche cedere alla tentazione di
guadagnarsi quei soldi e annunciava che al prosbanai sarebbero fermati, ma poi il bar non gli
andava bene e la marcia riprendeva: come un ingubo.

"Tu me devi capi, cerca de capi. lo la verita be fua in bocca, |€é. E me brucia. Vorrei dirtela
proprio, vorrei dirtela tutta. Ma nun ce la faccf@io troppa paura. Ma che ce guadagno a parla'?
Ma che sono li sordi se m'ammazzeno'? Quelli m'araer®!" Via, calmati. Calmati. "Senti come
scotto. Senti come brucia la faccia mia. Nun loiwde so' tutto rosso? So' un foco. Nun ce la
faccio. Famme calma. Quando me so' calmato, proparia. Te giuro che ce provo perché n'ho
voglia. Al primo bar con le sedie ce fermamo e it dutto. No, tutto no: te dico mezzo. Ma te
dico.” Bene. Questo bar qui ti piace? "No. C'é papgente.” Allora questo. Questo e quasi vuoto,
guarda. "No, nun me piace. Meglio la chiesa. Ldirsata della chiesa. Mettemose la." Mettiamoci
gua. "Mo aspetta, eh? Aspetta che me riposo ungtmchNo, nun me va bene neanche qui. Ce

vedeno in troppi.” [S'eé rialzato. Si sono rialzétanno ripreso a camminare.

Si sono fermati a un sottopassaggio. E qui, finab@eha incominciato a parlare.] "Quella sera...
Guarda, quella sera...

Ecco: Pasolini, & arrivato con er "GT". E arrivéitoai giardinetti davanti al bar. E arrivato e ha
fatto monta subito uno che nun era il Pelosi. pa®ito con lui e hanno fatto un giro. Un giret® d
cinque minuti, diciamo, una cosa cosi. Poi é tarmail ragazzo che aveva fatto monta e sceso. |l
ragazzo é sceso, € andato verso il Pelosi e Bspla parte e se so' parlati.
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Allora Pelosi € montato lui sulla macchina de PasoE sono andati via ma dopo un poco sono
tornati. Robba de poco tempo. E Pelosi & sces@niitu verso de noi. S'@ messo a parla con noi.
Si, c'ero pure io. Vabbé, c'ero pure io." E chdaidetto il Pelosi? "Tu me voi rovina! Nun te lo
dico che ha detto! Famme anna via!" Calmati. Cautih racconto. "Lo continuo perché me piaci.
Dei sordi tua me ne frego. Pero te devo ricordalaheerita tutta intera nun te la posso di, te ne
posso di mezza e basta, quell'altra mezza te la d&conta con quarche bugia pe' fa confusione.
Senno me riconoscono che so' io che t'ho dettode.cE la verita € che quando il Pelosi e risalito
de novo sulla "GT" de Pasolini...

E Pasolini s'e allontanato de novo con lui a bordco... I'hanno seguito. Dietro ce se so messe
una Mini e una moto.

Voglio di una Vespa 125. No, una Vespa 50... Nusdahe era. Nun te lo dico che era." Lo sai,
ma qui dici la bugia. Neanche la Mini era una Mirgro? "Lo vedi che fai er pezzo de merda? Lo
vedi che me voi imbroglia? E che, so' fregnone 6?4 Vespa non era una Vespa. Perlomeno, non
era una Vespa 50. E magari era una moto. "Lascaama, lasciame anna. La cosa piu importante
te I'no detta!" No, ancora no. Vai avanti, ti preffdé... L'hanno seguito. L'hanno seguito prima al
ristorante. E qui I'hanno aspettato e..." [Su qugsrole s'é alzato, di scatto, pentito, deciso a
fuggire, e Volterra é riuscito a trattenerlo. Iyg&zo si divincolava.] "Nun me toccal... Metti dgu
mani!... Lasciame andal... Ce vedeno!" Non ci vedon

E se mi prometti di non scappare. ti lascio. Anzamgla: io mi metto tre scalini sotto, cosi non ti
osservo nemmeno quando parli. "Vabbé." Ora dimhaii anche tu nel gruppo che I'ha seguito fino
al ristorante? Ma quanti eravate? "Lasciame anpalddi che nun ce stai ai patti? Lo vedi che me
voi fa' ammazza? Nun me chiede niente!" Cosa i@mgliando hai detto "io-da-questa-storia-son-
riuscito-a-uscire"? Intendevi dire che I'hai seguiho al ristorante e basta e che te la sei cavata
fuggendo dopo? "Non me regge! Lasciame anna! Maledeme! Chi me I'ha fatto fa quella sera
d'anda ai giardinetti? Perché nun sono andato &ls€eo?" E stato Pelosi, vero, a dirvi d'andargli
appresso? "lo nun so gnente, gnente. Nun te dicgm@nte. Tu me voi rovina." Senti, se mi dici di
piu ti faccio guadagnare davvero dei soldi. "Teodutto ar telefono. Te chiamo io al numero tuo
dell'ufficio tuo. Me I'hai dato il numero dell'uéiio tuo. Te chiamo tra un'ora, anzi tra mezz'ora.

Ma lasciame." Ti lascio se mi dici una cosa. Unsacsola. Perché & morto Pasolini? "Perché... Nun
e che volevamo... Gli volevamo sola er portafoglio’ [E qui € scappato. Con tanta decisione, con
tanta rapidita che Volterra non ha tentato nemnuémaggiungerlo. E rimasto li a vederlo entrare in
una via secondaria e poi sparire. Quando abbiasto Ninostro collaboratore giungere al giornale,
egli era bianco per la tensione e per la stanchezza

Al giornale ci siamo messi tutti ad aspettare leftmata del ragazzo. Abbiamo aspettato mezz'ora e
un‘ora e un giorno e due giorni e piu. Ma la telata non é arrivata mai. Mentre aspettavamo
chiedevo a Volterra di interrogare la sua memoga gonvincermi che la frase pronunciata dal
ragazzo era "Volevamo sola er portafoglio” e nonl&vano sola er portafoglio”.

E la memoria di Volterra ripeteva "Volevamo". Laesgnza di sbagliarsi, invece, gli diceva
"Volevano".

Un delitto politico
di Giorgio Galli
PROCESSI
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L'assassinio di Pier Paolo Pasolini € uno dei nalitti rimasti impuniti e avvolti nel mistero che
costellano la storia politica italiana. Le origdhitali oscuri e irrisolti fatti delittuosi risalgm alla
stessa genesi della successione della democrapjpresgntativa al fascismo, e la loro
intensificazione data a partire dalla strage deBaaontana (1969). Il delitto della notte trael'il 2
novembre, tra il giorno dei Santi e il giorno debi del cruciale 1975 (I'anno del "terremoto
elettorale™), si colloca al centro di quella secaridse, che iniziata appunto con Piazza Fontana e
con la "strategia della tensione", si concludertugimente all'inizio del 1982 con la liberaziored d
generale americano Dozier rapito e tenuto prigiongalle Br, evento che di fatto pose fine agli
"anni di piombo". Pasolini € una delle persongtitd emblematiche e positive della ricca cultura
italiana della seconda meta del Secolo e si tm@ittana emblematicita e di una positivita che
derivano dalle stesse sue contraddizioni Per véddumai pare opportuno prendere spunto dall'analisi
critica espressa da una personalita rappresentiivaeto politico dell'ltalia di fine millennio gie

e il deputato socialista Ugo Intini. Intini contestesaltazione di Pasolini in occasione del
sedicesimo anniversario della sua morte apparséCautiere della Sera" (dove il poeta e regista
aveva esordito in veste di commentatore politich @stume), a firma di Giovanni Raboni, il quale
di Pasolini aveva ricordato "l'invettiva contrdPialazzo della politica: una definizione e uno sfoga
destinati ad avere successo e a entrare nellaicetquotidiana”. Sotto il titolo "Una lezione
artistica e non politica”, Intini replica che "regagiusto omaggio alle qualita artistiche e umane
dello scrittore, a distanza di tanti anni ci si ddbe tuttavia attendere una riflessione critica...
Pasolini non ha dato una lezione né politica néotmgica. Anzi ha rappresentato al massimo
livello proprio l'impatto tra comunismo, cattolice@® conservatore ed elitarismo aristocratico che
ha reso anacronistica parte della cultura italiao@ conseguenze a tutt'oggi ben visibili"
("Avanti!", 5 novembre 1991). Intini sviluppa pouesto suo punto di partenza attraverso una
analisi che contiene anche apprezzamenti per tghosezioni politiche di Pasolini ("le critiche
all'autoritarismo sovietico, la solidarieta manifgéa verso i poliziotti aggrediti dagli studenti
rivoluzionari del Movimento, la simpatia verso ieachio Nenni, e il giudizio equilibrato sul
centrosinistra™). In Pasolini erano effettivameptesenti alcuni degli aspetti criticati da IntiMa
l'insieme di queste contraddizioni faceva del rmagscrittore un simbolo di quanto si mobilitava
nella societa italiana in modo non anacronistia@ndgh per aprire la strada a un ulteriore sviluppo
democratico - una mobilitazione alla quale si ogppsanto di peggio esisteva nella societa italiana,
dal crimine organizzato al reazionarismo sanfediStaa mio avviso, proprio in quanto "simbolo"
Pasolini venne colpito e ucciso. Al dramma di gaesbntraddizione culturale collettiva
(I'eterogeneita delle spinte ribelli contro il "Bat0") se ne aggiungeva una piu "personale”. Prima
di cercare di individuare altrui responsabilitacace comprendere come in certo modo Pasolini
ando incontro alla morte e a "quella” morte, cashe in altro modo vi ando incontro Foucault
(altro critico della societa detta del "capitalismaturo”, stroncato dall'Aids contratto nei gahiinet
degli squallidi bistrot di Parigi, nel segno di ummosessualita per la quale mi sembra doloroso ma
necessario il termine "degradata™). Per Pasoligee Foucault, I'omosessualita non era infatti
gioioso erotismo comportante affinita culturali enBmentali e una sostanziale pariteticita tra i
partner (ovviamente pur nella percezione dellaediita”). Si trattava invece di una omosessualita
"mercenaria”, che quasi si nascondeva a se stagssagsendo notoria) nel consumarsi alla periferia
del sociale, tra "ragazzi di vita" che occorrevggia per ottenerne le prestazioni. Un uomo con la
personalita e la sensibilita di Pasolini certameateertiva questa contraddizione (il dover
"comperare" la propria "diversita"), contraddizidaato piu marcata da quando, iniziando, per idea
di Piero Ottone, la collaborazione al "Corrierelaéera" su quei temi e in quel periodo, egli si
presentava come una sorta di "coscienza morald'talel civile contro il corrotto potere
democristiano (e non, genericamente, contro ild2al della politica"). Quel tipo di omosessualita
e certamente espressione di una storia personalencipare ancora difficile conoscere appieno.
Come dato storico-culturale, si pud anche penslpgeazo che la cultura maschile occidentale,
elleno-romana e giudaico-cristiana, € quasi indat{gagare per la repressione del femminile. In
sostanza mi pare si possa affermare che Pasotidiianontro a quella morte quasi fosse disposto a
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pagare il prezzo di una contraddizione che viveraminaticamente. E da questo punto si puo
partire per analizzare il delitto: da un lato lauteda della vittima, dall'altro una sorta di
predestinazione. La cautela di Pasolini € docunteemigli atti processuali, e si era accentuata dopo
una precedente aggressione con estorsione che aubita. Per spiegare quello che e accaduto,
occorre partire dalla successione degli eventi. igmehe la prima versione - quella di Ulderico
Munzi sul "Corriere della Sera" (3 novembre 19fBgsentata in base alle prime, sommarie notizie
corrisponde quasi integralmente alla versione detige d'Appello circa un anno dopo (4 dicembre
1976): l'artista & stato "massacrato” di colpi @osi che "ha poi schiacciato il suo corpo steso a
terra con le ruote di una automobile”). E quedtiita convinzione giudiziaria sul fatto (la
successiva sentenza della Corte di Cassazionei@noente limitata alla valutazione di diritto). Alla
versione iniziale pubblicata dal "Corriere dellar&8e(Pasolini ucciso dal solo Pelosi), segue
cronologicamente, a distanza di pochi giorni, quetli Oriana Fallaci e dell'inchiesta de
"L'Europeo” (gli assassini erano piu d'uno), basatavoci e testimonianze rivelatesi prive di
consistenza; la sentenza di primo grado riprendstquinterpretazione (pluralita di assassini) sulla
base di una serie di indizi. Infine, la Corte d'&pp ripropone la prima versione contestando la
validita di quegli stessi indizi. Si puo coglieré significato di queste successive versioni
collocandole nel clima socio-politico in cui si teamo le varie fasi del dibattito intorno all'omimd
Pasolini viene ucciso quando trame e complotti saliordine del giorno (vedremo come le
interpreta lo scrittore), e sorgono subito sospttia il fatto che sia stato un ragazzo diciasseit

da solo a uccidere un uomo robusto e guardingqas#&ione pubblica di Pasolini fa sospettare un
agguato, e subito compare qualche scritta - "Rasmdime Matteotti" - che si collega alle denunce
della sinistra contro ipotizzate "trame nere". (gQuesto atteggiamento di sospetto dell'opinione
pubblica di sinistra & alimentato da quelle cheaapm sensazionali rivelazioni di una prestigiosa
giornalista. Ma lo stile vibrante di Oriana Fallail'inchiesta de "L'Europeo” non reggono alla
constatazione (documentata dagli articoli e dallecessive deposizioni qui raccolti) che tutta la
costruzione si basa su voci incontrollabili, suitesni inaffidabili, su supposizioni al limite del
paranormale. Alcuni elementi - l'intervista "a igggnento” a uno scombinato giovanotto, 'uomo
che si presenta in redazione col passaporto prdatesibire e che poi scompare - sono di tale
inconsistenza da far supporre che solo la tentazaello scoop, e quella di dare voce a una
indignazione e a sospetti diffusi, possano aveetto una autorevole professionista ad accreditare
una tesi insostenibile. Lo scoop che diviene unnierang blocca ogni altra possibilita di avviare
inchieste giornalistiche, pure in un periodo nedlguda Piazza Fontana in poi, esse erano di grande
attualita ed efficacia, avendo contribuito a smasate versioni ufficiali e di comodo in piu di un
occasione. Molti an